Revue Baobab: numéro 4
Premier semestre 2009

Transpositions et réécritures d’évenements traumajues
dans les ceuvres de Malika Mokeddem

Carine FREVILLE
Centre d’Etudes Féminines et de Genre, Universitis Y111, France

Introduction

« Ma vie est ma premiére ceuvre. Et I'écriture, smuffle sans cesse délivré. »

Il sera fait référence ici au traumatisme en tam®wgnement provoquant un choc
suffisamment puissant chez 'individu pour en akeson sens de l'identité, de son monde et/ou
de ses rapports a autrui ; le traumatisme segzeitse, et pour reprendre I'appellation de Michel
Pollack, en terme d’ « identité blesséeoti tout événement traumatique induit tmgture chez
l'individu. Car

Toute expérience extréme est révélatrice destitoants et des conditions de I'expérience
« normale », dont le caractére familier fait souéaran a I'analyse. [...]
L’identité ne devient une préoccupation et, indieement, un objet d’analyse que la ou elle ne va
plus de soi, lorsque le sens commun n'est plus éatiavance et que des acteurs en place
n’arrigvent plus a s’accorder sur la significatioa k& situation et des rdles qu'ils sont censés y
tenir.

C’est en partant du constat que I'événement tragomat— quel qu’il soit — en ce qu’il agit
comme «révélateur de l'identité comme image de pour soi et pour autrui'y peut
profondément perturber et modifier I'identité quaus nous proposerons d’envisager I'écriture

de Malika Mokeddem dans laquelle les diverses déspées traumatiques sont autant de

! Malika MokeddemMes HommesParis, Editions Grasset & Fasquelle, 2005, p.23.

2 Terme provenant de son étudienne 1900 — Une Identité blesg@aris, Editions Gallimard, Julliard, 1984) et
repris dans un recueil de ses étuddse Identité blessée — Etudes de sociologie efstiine (Paris, Editions
Métailé, 1993).

% Michael Pollak, ‘L’expérience concentrationnairégnsUne Identité blessée — Etudes de sociologie esibing
op.cit., pp.152-153.

* Ibidem p.152.
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tentatives de réappropriation et de redéfinition gas individus, dans des quétes inscrivant
l'identité a travers la pensée, le corps, le regardd voix. Que ces traumatismes soient fictifs ou
issus d’'une transposition fictive, le traumatisriassrit véritablement au coeur de I'entreprise
littéraire de Mokeddem, d’autant plus mis en avaet par un positionnement narratif

d’introspection.

| — Approche de I'ceuvre de Mokeddem d’un point de we du traumatisme

L’écriture de I'expérience traumatique s’énoncesdan premier temps chez Mokeddem
comme une mise a distance du traumatique (de patrdespositions effectuées) au sein de
'espace fictionnel, qui se présente comme passageessaireavant la réappropriation
(ouvertement) autobiographique qui sera effectiesda Transe des insoum{2003)et dans
Mes Hommeg2005). L'espace fictionnel assure diverses pd#éh d’approche et de mise a
distance du traumatique, tant du point de vue d'éadité du traumatique pour l'auteur que
d'une liberté de création de I'événement trauma&tigqui sera ensuite complété par une
(ré)écriture autobiographique de récupération caunmatismg; les répétitions textuelles
s'établissant entre les différentes stratificatioffg@rentielles sont explicitées ou confirmées par
le recours a une écriture autobiographique. Lasprasition de I'expérience traumatique dans le
domaine littéraird— et plus particuliérement fictionnel — entraims déflexions sur les procédés
de fictionnalisation mis en ceuvre en rapport aux e référentialité qui se retrouvent au fil des
ceuvres de Mokeddem. Son écriture est en effettésis®e, du point de vue de l'investissement
du traumatisme, par ses instances de répétitioms aae multiplicité d’échos intertextuels. Les
domaines du romanesque et de l'autobiographiquéorse espace(s) de mise en jeu et de
transfiguration de traumatismes, avec les actegagération, de représentation et de répétition

gu’implique le traumatisme.

® En plus d'un entrelacement de référentiels peanetle reconnaitre les référents (auto)biograpkigiee’auteur,
I'expérience traumatique peut également étre cénsald’'un point de vue strictement romanesqueg etans le
cadre d'un pacte de lecture ou le lecteur va aerdtilusion de (la) réalité au texte lu.

® Qui est bien évidemment aussi création en ce’'qaievie est acte créateur.
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La question du traumatisme est étroitement liéeelie de sa répétition désignée, en
termes psychanalytiques, en tant que compulsionégétition. Cette répétition, par laquelle
lindividu se heurte encore et encore a ce quittaumatisé, peut également permettre une
certaine résolution du traumatisme. Comme le rédeenenczi, « la tendance a la répétition dans
la névrose traumatique a aussi par elle-mémeanmaion utile : elle va conduire le traumatisme
a une reésolution si possible définitive, meilleuree cela n'avait été possible au cours de
I'’événement originaire commotionnant. i la compulsion de répétition peut renvoyerdgets
traumatisé dans le temps du traumatisme, I'enferrdans sa désorganisation et la souffrance
gu’il engendre, un investissement par le travail laureprésentation du traumatisme, sur son
expression, peut donner lieu a une résolution desmsliverses formes dites cathartiques dont
I'écriture fait partie.

Tout ‘acte’ littéraire est création. Déja aux psisevec des considérations concernant la
représentation littéraire et la mimésis, ceci seepd’autant plus dans le cas de représentations
littéraires d’événements traumatiques, avec latgqresde la mise en scene du sujet, du fait que
le sujet traumatisé, de par les instances de tiépétie I'événement traumatisant, se projette
dans une réelle mise en scéne exacerbée du sajuedes jeux de référentialité a I'ceuvre dans
les écrits de Mokeddem accentuent. L’événementriatique, qu'il soit réel ou fictionnel, vécu
ou imaginé, est élaboré — et réélaboré — par tigeridans des espaces de représentation dans
lesquels le sujet se crée, se recrée, se transfoefte une véritable matiére créatrice dont le
faconnement est illimité, dans une approche plusmoins décalée, dans une confrontation
frontale ou de biais, plus ou moins reconnaissdhales un réseau de référentialité. Mokeddem
entreprend une série de réécritures associantléleeés biographiques aisément identifiables
pour donner naissance a une multiplicité de pdstrde protagonistes féminins que I'auteur
désigne sous le terme d’« insoumises ». Ces fenjmews filles ou enfants, qui sont tout autant
d'«étre[s] de rupturé’ ont suivi un parcours de libération et d'indépmmze & I'image de celui

entrepris par I'auteur, bravant les interdits eterfrontant de ce fait & quantité de violences,

" Sandor Ferenczi, ‘Réflexions sur le traumatisnueins PsychanalyseTome 4,Euvres complétes 1927-1933
Paris, Editions Payot, 1982, pp.141-142.
8 Malika Mokeddem|.’Interdite, Paris, Livre de Poche, 2004, p.50.
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trouvant un échappatoire dans la lecture et I'étlmicaqui forment la séparation initiale puisque,
comme pour leur auteur, « Le savoir est pour [elespremier exil. % Chez Mokeddem, des
vies, ou des ‘potentialités’ de vies romanesquiesradtives, se déconstruisent, se construisent et
se reconstruisent dans un espace fictionnel etbmgi@phique qui permet réécritures et
remaniements des matériaux (auto)biographiqueawhiatiques.

Aux repétitions et remaniements qui forment diffdées stratifications référentielles se
joignent d’autres répétitions, celles de son régela maternité, I'exposition et la critique deteet
part de la tradition qui « se fige en interdit&rigje en prison®} (en particulier au niveau de la
domestication du corps féminin), mais aussi unéalfie exploration mémorielle et historique
de sa généalogie familiale et d’une réhabilitatienfigures transgressives autant d'éléments
qui participent tous au méme projet de (ré)insmipt et, pour reprendre le terme de M. Pollak

énoncé préecédemment — d’'un corps, d’'une mémouwiee identité blessés.

Il. Instances de répétition du traumatisme — la tetative de lynchage es Hommes qui
marchent Mes HommesLa Transe des insoum)s

Le cadre des romans de Mokeddem est celui de gaeprie?, auquel s'ajoutent, en
particulier dans sa premiére ceuvre, les récitsatheadisme de ses ancétres, a travers la figure
prépondérante de sa grand-mére paternelle, soarsendimaginaire. Mokeddem rend compte de
son propre parcours d’'indépendance et de ses nambiestacles, mais aussi de toutes celles
qui, comme elle, se sont battues contre ce quigisgne de facon récurrente comme « le carcan
de la tradition %, ainsi que de ceux et celles qui ont soutenusgtii@ Mokeddem, sans oublier

toutes celles dont le corps et les réves sont soamin contréle restrictif et violent. Elle établit

° Malika Mokeddeml.a Transe des insoumiBaris, Livre de Poche, 2005, p.158.

9 |bidem p.24.

1 C'est le cas plus particuliérement dans les deemjers romans de Mokeddehes Hommes qui marcheettLe
Siecle des sauterelles

12 A 'exception duSiécle des sauterellegui se clot sur le début de la deuxiéme guerrediate. A noter toutefois
que cette différence de temporalité n’empéche pasdes personnages principaux, Yasmine, de fairéepar
intégrante des « insoumises » de par un recourdagEmaux éléments caractéristiques de la vie'aeatdur, en
particulier I'accés a la lecture et a I'écriture.

13 Mes Hommewp. cit, p.75.
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dans ses ceuvres un contexte socioculturel et quaditiprécis et fortement mardfiéou le
personnel et le familial se joignent au colleatif,dans lequel sévissent des rapports de pouvoir
et de domination a travers un controle et un erdement du corps féminin. L'expression
d’événements traumatiques s’élabore dans un cadoéspcelui d’'une domestication du corps
féminin perpétuée dans la violence (et dans lantgaile la violence), au sein de structures
historiques (en particulier la guerre pour I'indégance de I'Algérie, puis les années 1990 en
Algérie) et socioculturelles qui continuent de oEhrire de telles instances traumatiques,
renvoyant sans cesse l'auteur a ses propres treumnest

Comme le montre & maintes reprises Mokeddem dEngdrcours de ses insoumises,
toute transgression des normes est une exposgeisoigdengendrant violences et exclusion, liant
ainsi le refus de soumission aux normes a desseffatmatiques. Un épisode de la vie de
Mokeddem cristallise tout particuliérement ce rapgmtre transgression et violence, au cours
duquel sa sceur et elle furent presque lapidéesirmuplace publique lors des célébrations de
commeémoration du début de la guerre pour I'indépand de I'Algérie, et qui a donné lieu a des
instances de répétition de ce traumatisme. Mokedéeogue tout d’'abord cette tentative de
lynchage sous forme fictionnelle dans son prenaeran,Les Hommes qui marcheit990), qui
retrace, a travers le personnage de Leila, sagmgance et adolescence. Puis, apres six ceuvres
de fiction, Mokeddem se lance dans I'écriture degxdtextes ouvertement autobiographiques
gue sonta Transe des insoumgt Mes Hommes

Revenant sur cette scéne de lynchage dans tréésieoe traumatisme peut étre pensé du
point de vue de sa force effractive, en ce qu’ilreBouve au centre de réécritures. Il est
également question d’'une reprise, dans le passadietobnnel a I'autobiographique. En effet,
comme l'explique Mokeddem, cet événement pour edigital ne peut qu’étre repris dans son

projet autobiographique :

14 A I'exception deLa Nuit de la Iézardevolontairement plus distant apignterdite et Des Réves et des assassins
écrits pendant les années 1990 contre l'intégrigindes violences et meurtres en Algérie, et dasguels
Mokeddem explique que « I'écriture était devenueombat. » (dans Najib Redouane, Yvette Bénayouni@zet
Robert Elbaz (dir)Malika MokeddemParis, Budapest, Torino, L’Harmattan, 2003, p)313
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J'ai écrit cette horreur, de facon plus détajliélans mon premier livrd,es hommes qui
marchent Mais dans ce roman la narration est a la troisipersonne du singulier. C’est une autre,
Leila, qui I'a subie. J'éprouve le besoin de lacr&é ici. Sans cette scéne ce livre me paraitrait
incomplet. Aussi parce que je sais maintenant @t wiolence a joué un réle capital dans ma
liberté en devenit?

Question de véracité, de complétude, mais ausséalgpropriation a la premiére personne de
'expérience traumatique, établie dans I'écrituokeddem annonce une certaine obligation
dans les themes abordés dans ses écrits, dangcessaire rétrospection passant également par

la confrontation aux mots :

Chaisit-on toujours ses themes en écriture ? Qlianthnce et I'adolescence ont été marquées par
des souffrances, quand I'école t'arrache a uneéégbanoyenageuse pour te précipiter, seule et sans
défense, en plein milieu du X)$iecle, quand la liberté se paie par une si grantiide, on écrit
d'abord ca! Ce retour sur le passé qu'on fouidbrilement pour y retrouver aussi les petits
instants de bonheur afin de le pacifier et d’alers un apaisement. Et puis, ce qui est
extraordinaire dans I'écriture, c'est que se camip quotidiennement aux mots finit par devenir
une jubilation. L’écriture est une force salvatrite
Ce retour sur le passé et cette confrontation Giergaentrainent des répétitions de traumatismes
qui se retrouvent ainsi au coeur de son entrepdedlle.

Sur cette place publique, la foule est claireméptagée en fonction du sexe. Mais au sein
du groupe des femmes, Mokeddem et sa sceur ne asntgdées. Face a une normalisation
sociale puissante, les corps des adolescenteg gu’its sont non-voilés, sont une exposition
dangereuse face aux autres, attirant insultesobtndes de la part de certains hommes, mais
aussi réprobation du cété des femmes, ce qui irstane double condamnation de cette
transgression, qui faillit leur étre fatale, leogulsant dans « Un cauchemar fait de visages
masculins tordus par les hurlements. a scéne du lynchage est reprise par trois foidee

facon tres similaire, mais avec les changemenfmod# de vue narratif et des noms entre le texte

15 La Transe des insoumisp. cit., p.144.

16 Malika Mokeddem, citée dans Christiane ChauletdAzhNo(n — Algériennes dans I'écritur8iarritz, Paris,
Editions Atlantica-Séguier, coll. « Les ColonneBlercule », 1999, p.184.

" Malika Mokeddem|.es Hommes qui marcheitaris, Editions Grasset, réédition 2005, p.289.

N° ISSN: 1996-1898Page 6




Revue Baobab: numéro 4
Premier semestre 2009

fictionnel et les textes autobiographigtfesChaque récit reprend les éléments principaux de
'événement (date, lieu, présence de la petite seawvetage par le photographe, aide d’'un
policier, et évacuation par la police), tandis qeleacun entreprend un approfondissement
particulier, sans que le récit lui-méme ne changeddmentalement. Dangles Hommes

composé de chapitres dont chacun est consacréhamime ayant marqué la vie de Mokeddem,
'auteur revient (de facon certes plus succinatla))s le chapitre consacré au photographe qui

l'avait secourue, sur cet événement traumatique :

C’est en 1965. J'ai quinze ans. Bellal s’estalhé a Béchar, la ville d’a coté, ou il tient biowte,
ou je vais au lycée. Un soir d€ fiovembre, il décide de rester ouvert jusqu’audfamtifice prévu
sur la grande place pour la commémoration du déktment de la guerre de I'indépendance. I
veut faire des photos des illuminations et dedsdé populaire.

Hélas pour lui et pour moi, il ne fera aucunetphce soir-la. Ce soir-1a, il baisse son rideau de
fer dans mon dos. Face aux gueules tordues paolémge de centaines d’hommes qui m’'auraient
lynchée sans son intervention in extremis, seul¢mparce que je n'étais pas voilée. Et parce que
j'avais o0sé envoyer un coup de pied dans les esuillun jeune homme qui m'avait pincé la fesse.

Bellal s'effondre, terrifié par ce spectacle.dagps meurtri par les jets de pierres, les coapss
lors de ma course effrénée vers sa boutique, lg tagtant a rompre ma cage thoracique, je

18| suffit de comparer par exemple le récit dedef de Leila et de sa sceur Bahia dags Hommes qui marchent
au récit de la fuite de Mokeddem et de sa sceurldafisanse des insoumis

«[...] Linstinct de survie propulsa de nouveau demlescentes dans une fuite effrénée. Elles essdydiéviter les
mains, les pieds, les projectiles de toutes souepleuvaient. Elles n’avaient pas le temps delretes coups. Pas
le temps de crier quand les pierres les atteighdiencarré de vitrine éclairé n’était plus qu’aetpues métres. Elles
n'avaient plus que peurs et souffrances tenduesranspre, vers cette lumiére.

— Leila, Leila vite, vite ici !

Ghani, le photographe, les avait reconnues.ddéslles franchirent le seuil de son magasin, it&a le rideau de
fer aussi vite qu'il le put. Sa vitrine avait déj@lé en éclats sous les jets de pierres. Du fonahagasin, Leila eut le
temps d’observer, pendant quelques bréves secoladfsile désarconnée par l'attitude de Ghani. dacbemar
fait de visages masculins tordus par les hurlements

Le rideau de fer se gondolait sous les coupsrdahé a son téléphone, Ghani était en communicatiec le
commissariat. Mais déja leur parvenait, a travédrgstérie qui régnait devant le magasin, le son slgmnes qui
approchaient. [...] »Lles Hommes qui marcheop.cit., pp.289-290).

« Prise de panique, je saisis la main de ma stentélance a travers la place en direction degla ot doivent se
tenir mon pere et mon oncle. Un sprint effréné,rpoivi par la horde en rage, durant lequel je ®etoites sortes
de projectiles, de coups, d'injures. Deux vois celaat surplombent les invectives de cette lugubirgs. Celle du
photographe, Bellal : « Malika, par |a, par lagVit» Sa boutique est ouverte. Elle donne surdeeplll voulait faire
des photos du feu d’artifice. Il venait a la maigour toutes nos photos d’identité.

Nous nous engouffrons dans son magasin ma ganaidl a a peine le temps de descendre sonuideder que
la foule est déja dessus a essayer de le défdreenitres ont volé en éclats sous les jets degsetl a fallu deux
fourgons de flics pour qu’on nous sorte de |a,nratisées, blessées mais vivanted.aTranse des insoumis, op.
cit., p.143).
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regarde avec épouvante le rideau de fer se gonsloler les coups de boutoir extérieurs. Puis les
hurlements se taisent lorsque des fourgons deegpakmnent nous tirer du cauchemar.
Nous n’évoquerons jamais ce triste épisodeaBetlmoi. Du reste, je n’en parle avec personne.
J'ai enterré au fond de moi ces images.
Alors que Mokeddem affirme ici avoir « enterré and d’elle ces images », les répétitions, sous
forme d’écriture fictionnelle et de réécritures ahibgraphiques, font de cet événement un
épisode clef dans le traitement d’épisodes trawmues tel que I'entreprend Mokeddem dans et

par I'écriture.

Il — L'oubli et le retour du refoulé comme trames narratives dansN’zid et Je dois tout a
ton oubli

DansN’zid, une femme se retrouve seule sur un bateau ereplééditerranée. Suite a un
choc violent a la téte (et dont elle porte lesdsasous la forme d’'un hématome couvrant prés de
la moitié de son visage) et a la perte de sa mé&nelile sera forcée de se lancer dans une quéte
identitaire et mémorielle afin de comprendre leén@ments récents I'ayant conduit a ce choc,
mais également retrouver son histoire et ses @igifa mémoire est devenue « Pareille a un
tissu mité. Des trous a la place de l'intime. Deatb de savoir élimé. Des images, des odeurs et
des vents. Des éclats d’émotion€. £onsultant un médecin (mais sous une identitéritée, et
en ne révélant pas I'étendue de sa perte de mémdea questionne ce dernier au sujet de ceux
qui ne retrouvent jamais la mémoire. Celui-ci Epond en termes de trauma, l'inscrivant de ce

fait explicitement au sein du texte méme :

Le choc traumatique y prend cette importance pawé survient sur des graves désordres
psychologiques : des abandons, des troubles diiflettutti quanti. Pendant la période d’amnésie,
ils sont sujets & une grande instabilité d’humene irritabilité. Certains se mettent a s'inveres
identités difféerentes a chaque instant. On a dédntz eux une désinhibition verbale et
comportementale ou du déni et du désintéressethent.

19 MesHommesop. cit, pp.133-135.
20 Malika MokeddemN’zid, Paris, Editions du Seuil, 2001, p.22.
2L N'zid, op. cit, p.60.
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Au traumatisme cranien évident dont souffre Nonat smnoncés et s'ajoutent par ce biais les
symptdmes consécutifs a un traumatisme d’ordrenmggique, dont on reconnaitra surtout les
jeux identitaires de Nora.

Prise dans un sentiment d’exil et d’identités efrigines multiples — qui se trouveront
confirmées ultérieurement — la mer lui apparait menseul ‘lieu’ d’appartenance, un lieu qui est
en reéalité un non-lieu, un espace justement samsiéres, rendant possible I'évasion qui lui est
nécessaire, dans « Ce continent liquide » qu’etlasidére comme « siefi®» La mer est
omniprésente dans cette odyssée de I'oubli et deétaoire — il sera d’ailleurs question, lorsque
Nora aura retrouvé son passé, d’un « reflux de nrémd — vécue par Nora comme une autre
forme de nomadisme, que Mokeddem associe au nomedie ses ancétfés

L’'oubli, qui est tout d’abord vécu comme libertélldes’inventera ainsi diverses
identités), est aussi source de peur, face a ceaqui étre refoulé, ce qui la tourmentera
rapidement et l'accablera physiquement. La réapiatpn de son passé s'effectuera en
particulier a travers le dessin, dans une élalmrdtaumatique ne passant donc pas par les mots
mais par la peinture et le dessin.

Une réflexion de Loic, marin rencontré en mer, leufait que la peau et le cerveau
proviendrait d'un méme tissu lors du développensenbryonnaire , faisant de la peau un ‘site’
mémorielle, rappelle a Nora qu’enfant, elle soutffddun eczéma important, qui se révelera étre
une inscription sur la peau de traumatismes refpuié pouvant s’exprimer qu’'a travers cette
« peau qui pleure®; une forme d’expression hors de son contrélequetne cessera que

lorsqu’elle trouvera une autre forme d’inscriptseripturale, cathartique, dans le dessin, dont la

%2 N'zid, op. cit, p.68.

B N'zid, op. cit, p.211.

24 Mokeddem explicite ce rapport damdes Hommesrevenant sur les voyages en mer qu'elle entrejiren
régulierement avec son mari : « Nous sommes dewidgrigens du voyage. Ce mode de vie en voilidiageimile
au nomadisme de mes ancétres. lls avaient leursspid’ai un sillage que la mer efface aussitétnén grand
ravissement. J'aimerais faire durer la traverségo@rer jusqu’a I'extase ces odyssées de bleumglbercent, me
portent, me murmurent les réves de la terre. 3eBlaiue en pleine mer. Je suis Dieu dans ce dégpgde. Ce cceur
battant entre les deux rives de ma sensibilitéuiecette dérive. ’Mes Hommep.cit, p.160).

A noter que la breve description biographique dekddidlem située sur le quatriéme de couverturBl'dig y fait
directement allusion, I'auteur étant simplementriiéen ces termes : « Malika Mokeddem, médeciaceledante
de nomades, a publié cing romans parmi lesduessHommes qui marchehfinterdite etLa Nuit de la Iézarde»

% N'zid, op. cit, p.154.
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page remplacera la peau comme surface d’inscriptioe forme d’expression qui demeurera en
elle malgré la perte de sa mémoire, et qui lui eeravson passé de par I'occultation de sa mére
quelle ne peut pas, dans un premier temps, ded%in@ page blanche s'affirme comme un
espace en dehors des mots — nécessaire a Nora’puiscevite ainsi un questionnement sur le
choix d'une langue et I'appartenance a une térrela page se transformant en réel espace de
liberté, non délimité, dont la mer est le coroBair

Dans son dernier roman en dale,dois tout a ton oubll'oubli est également au centre
du récit. Il est question ici plus particulieremdhin retour du refoulé. La vue d’'une photo d’'une
de ses patientes, récemment décédée, et habillee e de mariée, renvoie Selma a la vision
d'un bébé, entouré d'un linceul, que sa mere estran d'étouffer. Cette image, associée
également « aux images des noyés de la Méditersgrefg ainsi « fait remonter le bébé mort
des profondeurs de I'oubli. Jusqu’a sa percée taohamp de la mémoire »’®. Du point de
vue du traumatisme, l'intérét dée dois tout a ton oubliéside dans la mise en scene des
différentes étapes de la résurgence et de la cuafion de I'événement traumatique qu’est
linfanticide auquel Selma a assisté enfant, et ‘tait retour’ des décennies plus tatdLa
résurgence est ainsi d’abord suivie du témiuis, une fois ce souvenir pleinement ancré)aar
mise en mots de cet acte (a la fois pour elle-mémis, dans son énonciation a autrui, en la
personne de son ami Goumi), avant que la confriontatla mere ne se fasse, dans cette « mise
en demeure de la mére » afin de « nommer ce mesittr€oncernant cet infanticide, il est ainsi

question des possibilités de blocage de la ménadiravers « le véto du souveni?,»de la force

% N'zid, op. cit, p.101.

2" N'zid, op. cit, p.113 et p.173.

2 Malika MokeddemJe dois tout & ton oublParis, Editions Grasset & Fasquelle, 2008, p.42.

2 A noter que, de facon similaireNizid, un lexique du traumatisme est employé a traversausonnage auquel la
protagoniste se confie. Selma, elle-méme médeeayue la psychiatrie, et sa connaissance de deflleaois tout
a ton oublj op. cit, p.42). Seul son ami Goumi use du termiaabinscient puis apparaissent le terme rééoulé et
I'expressionfaire écran mais au sein de la narration dans un style intliflere Je dois tout a ton oublop. cit,
pp.59-60).

30 A la fois sur le fait que cet événement ait puimlieu, et sur le fait qu'elle ait pu I'oubliedé dois tout a ton
oubli, op. cit, p.24).

31 Je dois tout & ton oublop. cit, p.61 et p.46.

32 Je dois tout & ton oublop. cit, p.17.
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effractive de cette résurgence traumatique, vielestt incontrolé® et, une fois de plus, du
rapport entre oubli, traumatisme et la relationaamere. Ce que Selma désigne en tant
gu'« accident vital de mémoire » a provoqué en etfle « dislocation », une véritable fracture,
puisqu’ « En un éclair de la mémoire, sa vie awd@bDorénavant elle sera scindée en avant et
aprés. ». L'infanticide en vient a éclairer d’'uoete nouvelle maniére sa relation a sa mere, a sa
fratrie, et & son comportement, ses fuites toutroerson refus de se souvéhir

Nous faisions état précédemment d’'un passagessairedans la fiction avant une
réappropriation autobiographique du traumatismensDle dois tout a ton oubliMokeddem
effectue un retour vers I'espace fictionnel quirezyd cette méme approche de détour par la
fiction du traumatisme. Ce qui est d'ailleurs ant®rsur le quatrieme de couverture en ces
termes : « Apres deux textes autobiographiques, Majika Mokeddem emprunte ici la voie du
roman pour explorer un pan douloureux de sa ménapire trait a la relation avec sa mere. ».

L’écriture de cet événement se trouvait déja an@aland_a Transe des insoumis

En réalité j'ai totalement enfoui un drame cgrinonte a la prime enfance. C’est I'oubli originel,
I'effacement fondateur. Il est nrasiliencedirait Boris Cyrulnik. Il est a I'origine de toube ma
relation a la mére. De mon insomnie. Des passioms/ant me constituer. De mon absence de
désir d’enfanter. Méme de la profession que j'aisie, la médecine. Ma survie ou du moins mon
intégrité mentale ont sans doute été a ce prixellfaudra plusieurs livres dont un sur 'amnésie,
N’zid, pour parvenir a le déterrer. Des années d'éeritomme une longue fouille d’archéologue.
Les thémes récurrents sur des méres folles ou sadirtee faudra attendre I'écriture de ce livre-13,
ce vo%/sage de I'écriture jusqu’au bout de l'insomp@air enfin le découvrir. Mais ¢a, c’est un autre
livre !

A travers son neuviéme roman, Mokeddem continue béequ’elle désigne comme la « longue
fouille archéologue » au coeur de son écriture,oglle-ci s’effectue sous forme romanesque ou

autobiographique.

3 Voir par exemplde dois tout a ton oublop. cit, pp.132-133.
34 Je dois tout & ton oublop. cit, p.27.
% La Transe des insoumisp. cit., p.182.
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Conclusion

Les ceuvres de Malika Mokeddem refletent une dimangrotéiforme de I'écriture
d’événements traumatiques, qui s’y établit dansdaable mouvement d’écriture fictionnelle
avant une réappropriation autobiographique déclapdie comme son dernier roman le suggere,
demeure une caractéristique encore fondamentaderdentreprise littéraire.

S’instaurent ainsi des réseaux d’'intertextuali@stranspositions permettant des mises en
scéne de soi, au cceur de difficiles représentatioss réécritures établissent progressivement
'avénement de discours visant a confronter etcapérer des épisodes traumatiques. Chacun de
ses textes, gu’ils mettent en scéne sa propre wvieelles d'une série de jeunes femmes
« insoumises », sont tous concernés par des quétesire méme des reconstructions —
identitaires et mémorielles, et ce dans une renagioe de la souffrance, dans une
(ré)inscription du passé, d’'un parcours persommels aussi d’'une histoire familiale, couplée a

celle de I'Algérie.
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