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Mort et écriture dans Aurélia de Gérard de Nerval
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Toutefois, je me sens heureux des convictions 'guagquises,

et je compare cette série d'épreuves que j'airsags a ce qui,

pour les anciens, représentait I'idée d'une dese@ant enfers.
(414)

Aurélia publié en 1855 par Gérard de Nerval (1808-1856)eedernier ouvrage
de l'auteur qui raconte dans un long poéme en m®spl'il a vu et ressenti pendant des
épisodes de crises accompagnés d'internements stitution psychiatrique et de
moments plus apaisés. Ce texte, interrompu paolade I'auteur, reste inacheve et a été
assemblé de facon posthume. Nous verrons au fipdges pourquoi nous qualifions ce
texte de poeme en prose et comment ce genre pariilds idées véhiculéesurélia
retrace l'itinéraire spirituel du narrateur. Catuaffirme qu'il veut décrire les impressions
causées par sa maladie. Il nous livre donc des @mtaines qui expriment la violence de
la maladie (plusieurs crises successives) aveecld de I'hnomme qui parait guéri lors de
la retranscription de ses impressions. Le nom Aaniggmble désigner la femme aimée
mais une certaine incertitude demeure quant antitdede la personne a laquelle il fait
référence: il indique plusieurs femmes et on peulemander s'il n'indique pas aussi le
narrateur méme. Car il a peur de perdre cette peesghere mais cette peur pourrait
aussi étre interprétée comme celle qu'il éprouge &asa propre mort. Ainsi, méme apres
la lecture du texte, le titre reste ambigu; cetiassez représentatif de ce poeme en prose
qui par les dualités qu'il renferme pose le prolgete l'interprétation. Les frontiéres
entre différents mondes et différents aspectsedestence sont parfois floues et indiquent
toutes les oppositions voire contradictions quedeateur percoit et retranscrit. De plus,
la transgression de ces frontieres se produit atewireprises au fil des pages. Nous
tacherons de voir comment ce poéme en prose, paetadficité de son genre, contribue a
représenter la violence présente & plusieurs miveans cet écrit.Ce texte est complexe
et riche en références a d'autres textes, discowthes ou histoires. Notre but ne sera
pas d'en expliquer toute la symbolique et plutdamg exégese affinée de l'intertextualité
présente ici, nous nous proposons de suivre le ickeement de ce texte qui emporte
narrateur et lecteur dans un violent tourbillonmdges, d'idées, de sensations et
finalement de quéte de sens. L'itinéraire du nawrase double donc de celui du lecteur
dans une recherche d'interprétations possibles. d&wner ces itinéraires respectifs, nous
analyserons d'abord l'idée de dualité au sein get,savec notamment les liens qui
existent entre le réve et la réalité et qui méreehd quéte du moi d'un sujet qui se
dédouble. Nous aborderons ensuite les caractérstigparticulieres et la dualité de
I'écriture qui contient cette quéte qui semble &bou

Dualité du sujet
Le titre complet de I'ceuvre e8urélia ou le réve et la vjd'auteur lui-méme
annonce donc que cet ouvrage comporte des élémlentéve’ Ces éléments sont
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essentiels dans la mesure ou ils permettent decegtfactivité de I'esprit qui a lieu dans
le sommeil ou encore dans le réve éveillé. Le tauraannonce qu'il veut "transcrire les
impressions d'une longue maladie qui s'est passgentiere dans les mysteres de [son]
esprit” (359), c'est donc bien son aventure inbéeigui est présentée et c'est le recul de
I'nomme guéri qui lui permet de la retranscrire.uodrontiéres apparaissent déja, a
savoir la limite entre le réve et la réalité etred®tat sain du corps et de I'esprit et I'état
malade ou la folie dans ce cas. Les éléements oeisiq¢gontrastent parfois avec la dure
réalité mais méme au milieu du réve, certains égiscsont des plus agités. Le style
accentue ces idées et les passages en prose siopaakes passages poetiques, lyriques,
truffés d'images et de métaphores. La dualité est grésente ici et caractérise le texte
gui met constamment en présence des opposeés. Qeesmond a un des aspects du
poéme en prose et Todorov, en parlant de Baudetaimgarque qu™il écrit des poemes-
en-prose, c'est-a-dire des textes qui, dans léncipe méme, exploitent la rencontre des
contraires” (120). Les contraires sont juxtaposda &ontiere qui les sépare est souvent
instable, violée par le sujet qui se peint dandédshts eétats (endormi/éveillé,
sain/malade, etc.). Todorov indique aussi que Hitd) omniprésente dans ce texte, est
un élément qui détermine le genre. Elle apparaguand le narrateur reléve la difficulté

a identifier les états: "et je ne sais pourquaing sers de ce terme maladie, car jamais,
guant a ce qui est de moi-méme, je ne me suis seeatix portant” (359). Le narrateur
semble donc apprécier cet état et il va plus loimisant: "[p]arfois, je croyais ma force

et mon activité doublées; il me semblait tout sgvtmut comprendre; l'imagination
m'apportait des délices infinies" (359), cet éat'mhaladie” est donc source d'inspiration
et de création qui ont donné jour a ce texte; cesjue cette phrase nous amene a penser
méme s'il faut noter I'emploi des verbes "croire"sembler” qui affirment sans affirmer
vraiment. Le terme maladie semble attribué a sahpr I'extérieur, par les autres, de
facon subjective. La question du point de vue &mpduquel la frontiere est déterminable

et donc lisible parait ainsi essentielle.

Le début dAurélia constitue une sorte d'introduction sur le réveugtle reste de
'ouvrage, le narrateur exposera donc par la sétequ'il a annoncé et donnera des
exemples de réves. Théorie et pratique sont agssiciées ici, ce qui caractérise aussi le
genre de ce poéme en prose (qui viole justemerftdasieres entre les genres, niveaux
de récits, etc.) et aprés une analyse claire eétldude ce qu'est pour lui le réve, le
narrateur nous introduira dans son esprit et sagimation par le truchement de ses
réves. L'incipit du texte annonce: "[l]le réve eseseconde vie" (359), il y a donc une
sorte de mise en abyme puisque cette vie se sitgeia de l'autre vie. Le narrateur décrit
I'expérience du passage de la frontiere entre eas dies et compare le sommeil a la
mort: "les premiers instants du sommeil sont l'imelg la mort" (359). Cette idée de mort
revient puisque non seulement le sommeil — et denpassage du coété du réve —
comporte une ressemblance avec la mort mais cer@ues annoncent la mort ou tentent
de la représenter. C'est le cas quand le narredeante qu'il se promene dans Paris, il
voit le numéro d'une maison qui est celui de sandgine femme apparait (le narrateur
n'est pas en train de réver mais il parle d'étssahent plus haut, il est donc difficile de
séparer le réve du réel et la réalité de I'apparitmaginaire ou hallucinatoire): "je vis
devant moi une femme au teint bléme, aux yeux ¢caygisme semblait avoir les traits
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d'Aurélia. Je me dis: 'C'esta mortou la miennequi m'est annoncée!™ (361)Le
narrateur voit la mort de l'autre mais aussi sgmanort et il indique que son réve
suivant a confirmé cette idée. Le récit des réwmarsence donc par une vision de la
mort, est-ce donc cette mort qui déclenche toptdeessus d'écriture? C'est en tout cas a
travers cette idée que le narrateur se dédouldenible se trouver dans les deux mondes
a la fois: la veille et le sommeil, la réalité etréve (ou le délire pathologique), la vie et la
mort. Certaines descriptions tres poétiques, inmagkeques font parfois place a une
prose plus concréte qui véhicule certains then@msnte la mort, de facon assez réelle.
Dans un passage du texte, le narrateur exprime n@selirectement sa volonté de se
suicider: "[a]rrivé sur la place de la Concorde, pensée était de me détruire” (397).
Ainsi, la transgression des frontiéres renfermeplotidt permet de dévoiler, la violence
de la fin annoncée. A la fin du texte le narratsampare a nouveau le sommeil a la mort
et s'interroge sur les liens qui existent entre WEux mondes: "[a]prés un
engourdissement de quelques minutes une vie neuwelinmence, affranchie des
conditions du temps et de I'espace, et pareills dante a celle qui nous attend apres la
mort. Qui sait s'il n'existe pas un lien entre desx existences et s'il n'est pas possible a
ame de le nouer dés a présent?" (412). Une foore I'écriture allie vérité et
illustration puisque ce qui est explicitement ewpiici a été montré dans les exemples
de réves ou les époques étaient transcendées psamarts et les vivants cohabitaient et
ou les mondes lointains devenaient proches ou dasvarcessibles. Le moi se trouve
donc dans des mondes différents et il se dédoulideyil est ici et ailleurs et puisqu'il se
voit agir, sans parfois se reconnaitre. Cela a mmmséquence la difficulté pour le
narrateur d'identifier I'existence, celle de I'adt la sienne méme.

L'idée d'identité, qui est accompagnée de l'ideealible, est reliée au réve et le
terme de "double" qui revient maintes fois danselde apparait pour la premiére fois
quand le réve se méle a la réalité: "[ijci a comogepour moi ce que jappellerai
I'épanchement du songe dans le vie réelle. A ditere moment, tout prenait parfois un
aspect double" (363), c'est en effet a partir dguié le réve et I'imagination transfigurent
la réalité. L'idée de la dualité est théoriséexetmgplifiée puisque le narrateur en parle
directement et puisqu'elle est présente dans lié géc met en scéne le double du
narrateur et qui méle des opposés. La réalité afipdonc modifiée par le réve et
I'imagination du narrateur. Il voit des étres et dbjets qui se transforment comme dans
le réve qui semble lui annoncer la mort d'Aurédigadame qu'il suit se confond avec la
nature, elle "entoura gracieusement de son bragiadongue tige de rose trémiere, puis
elle se mit & grandir sous un clair rayon de lumiée telle sorte que peu a peu le jardin
prenait sa forme, et les parterres et les arbresndéent les rosaces et les festons de ses
vétements; tandis que sa figure et ses bras imm@mnhdeurs contours aux nuages
pourprés du ciel" (374). La femme et la nature@&@andent et cette femme qui devient
jardin se transforme encore en cimetiere; la fens@m@ble se perdre dans la nature,
symbolisant peut-étre la perte de l'individu damsniort. Le contraste entre ce passage
aux descriptions et images lyriques (avec les $lela lumiére, les images, etc.) et
I'évolution de la métaphore (de jardin a cimetiénentre bien la violence de I'imaginaire
du narrateur et des réves ou hallucinations datgéds il est emporté. Le début du réve
annonce aussi trois femmes, c'est ainsi la mortatemes aimées (amantes et mere) qui
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est suggéréé.Ce réve, comme d'autres, semble vouloir dévoilee impossible
représentation de la mort: mort des femmes ainoéasime sa mere qu'il n‘a pas connue,
mais aussi mort du narrateur lui-méme qui se cleedeims cette vie et dans I'angoisse de
la mort inhérente a toute vie. Le narrateur a dmagiqué que les objets et les étres
prenaient un aspect double, mais il affirme quéecdtalité s'applique aussi a sa propre
personne: "il me semblait que [...] mon ame se délditubour ainsi dire, distinctement
partagée entre la vision et la réalité" (364). Alasarrateur est sujet a ce dédoublement
qui nait au seuil des deux mondes, entre le réleeréglité, entre la raison et la folie. La
violence de ce dédoublement déchirement entraimareteur qui oscille et se trouve
partagé entre deux états, deux mondes, deux exestetune fois encore le narrateur
explique ses réves, ce qu'il ressent et ce qu&rprete, il méle donc l'explication a
I'exemple et dans certains réves, on le voit seowddr: "[jle m'élancai vers lui, le
menacant, mais il se tourna tranquillement vers. r@oterreur! 6 colére! c'était mon
visage, c'était toute ma forme idéalisée et grandi€380). Et le narrateur en vient a
I'explication que 'hnomme est double. Sa persorstece effet divisée et il se voit agir
sans parfois se reconnaitre, d'ou la difficulté& arsuver et a se comprendre. Le moi est
divisé entre la vie réelle et imaginaire, le seenltre la veérité et lillusion se trouve
transgressé et l'identité reelle demeure diffidileerner. C'est a travers divers éléments
gue le moi du narrateur se révéle, a savoir li@eijtla réalité, le réve et sa relation avec
l'autre, lui-méme et le monde.

Le parcours du narrateur placé sous linsigne die mdet l'accent sur les
correspondances et la communicafidre narrateur indique ici sa vision du réve: "[ajve
cette idée que je m'étais faite du réve comme otar#homme une communication avec
le monde des esprits, j'espérais... j'espérais erid882). Dans sa quéte d'apaisement et
dans sa quéte de soi, le narratedudtlia tend vers la communication. Elle opere a
plusieurs niveaux: dans la correspondance entnétliie méme et les idées et sensations
véhiculées, dans la communication du corps etedprit, dans la correspondance avec
I'esprit des morts, avec l'aufr&on rapport a l'autre est présent a plusieurise=pet son
parcours individuel représente le parcours cofiegtiiversel. Le narrateur s'identifie par
le réle qu'il s'attribue: "[m]on rble me semblatiteéde rétablir I'harmonie universelle par
l'art cabalistique et de chercher une solutionwagéant les forces occultes des diverses
religions” (402). Il s'octroie une mission dansriende; ses réves figurent le chaos et la
destruction (idées qui peuvent représenter leslgmuds réels et notamment la violence
de la guerre de Crimée qui a lieu pendant la rémfactu texte). Sa guérison a la fin de
'ceuvre va de pair avec I'harmonie retrouvée dansnbnde puisqu'il s'associe a
'humanité toute entiere et puisque comme il le dien n'est indifférent, rien n'est
impuissant dans l'univers; un atome peut tout dids® un atome peut tout sauver!"
(404). Cette phrase renferme deux choses oppokgesjccés de la réunion et de
I'narmonie ou au contraire I'échec et la destracte I'étre et du monde; comme rien
n'est indifférent, personne ne l'est non plus, &sitlié, "tout se correspond” (403) et
chaque individu a une responsabilité a assumenaeateur a déja parlé de la sienne et
une autre mention de son role apparait, il expgmeffet sa mission en tant qu'écrivain.
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Identité et écriture

Le narrateur relate des faits mais il se penchsiaus |'acte méme d'écrire le
texte qu'il est en train de produire. Référentabt auto-référentialité se mélent donc
rappelant encore le mélange de passages théomtjuks passages qui exemplifient les
idées énoncées, aspect constitutif du genre. Aensarrateur indique: "[s]i je ne pensais
gue la mission d'un écrivain est d'analyser simserg ce qu'il éprouve dans les graves
circonstances de la vie, et si je ne me proposaisull que je crois utile, je m'arréterais
ici, et je n'essayerais pas de décrire ce queoj®pi ensuite dans une série de visions
insensées peut-étre, ou vulgairement maladives.64)(3d.e narrateur remplit donc son
réle en continuant ce texte et son utilité estigaée. Utilité pour le lecteur, pour le
narrateur ou pour les deux? L'utilité se doublen dlanger car I'écriture semble utile,
nécessaire puisqu'elle peut mener a la révélatda gaix retrouvée mais elle peut aussi
mener a son contraire. Il se peut en effet quétlgée renferme la solution mais elle peut
aussi contenir I'échec, la destruction et la mbd. plus, elle se livre a nous de facon
ambigué, d'ou le role d'interprétation qui devipnimordial. Le narrateur interprete ses
réves, il décode ce qu'il voit et aboutit a deslymas; il fait référence a cette idée
d'interprétation: "[j]e vis ensuite se former vaguent des images plastiques de I'antiquité
qui s'ébauchaient, se fixaient et semblaient reptés des symboles dont je ne saisissais
gue difficilement l'idée" (392). La modalité dentertitude est présente tout au long du
texte, elle contribue a la difficulté d'expliquee qui est percu. Une expression
oxymoronique du texte exprime cette idée: "je cawec certitude," le paradoxe est
présent ici et nait de la violation des frontieeesre deux mondes, le narrateur semble
étre sur un seuil difficile a identifier. Le lecteest lui aussi sur un seuil et se trouve face
a ce que Todorov appelle une écriture de la "ptaen," le texte ne fait pas référence a
une réalité toujours déterminée et le lecteur bgsdtrfois, comme par exemple quand il
est difficile de savoir a qui ou a quoi les pronaegéférent dans un discours qui émane
d'un oiseau: "[v]ous voyez que votre oncle avaisem de fairesonportrait d'avance...
maintenantelle est avec nous" (366)Todorov indique que c'est dans le refus de la
représentation que se situe la poésie et ce refygé&sent dans certains poemes en prose;
les métaphores du texte constituent aussi un ashegenre et peuvent compliquer
I'interprétation. Cette question souléve le proleee la frontiere entre les genres et il
serait possible de la considérer a la lumiere dtafique. Certains passages s'approchent
en effet de ce genre par leurs cotés imaginain&gl$ voire surnaturels. Le texte semble
également annoncer les écrits surréalistes quentatbtamment I'accent sur l'activité de
l'esprit, de I'imaginaire qui serait a retranscdeemaniére libre et non contrélée par la
raison. Un autre exemple tiré du texte montre qpFésentation et perception posent
parfois probleme: "ce qu'il me raconta ensuitérapbssible a rendre [...] Je ne puis citer
autre chose de cette conversation, que j'ai peaitn&l entendue ou mal comprise” (388).
Ainsi la difficulté de représenter certaines chosmstains concepts (comme l'idée de
mort que I'on a évoquée plus haut) s'ajoute affeculié de comprendre et d'interpréter
les messages et métaphores.

L'intertextualité joue aussi un réle puisque plussepassages font référence a
d'autres écrits (bibliques, mythologiques, etci)ppuvent, peut-étre, aider & comprendre
certains symboles, comme par exemple celui du serpes références accentuent l'idée
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de violence de la représentation, avec notammendesages apocalyptiques ou encore
I'echo du mythe d'Orphée et Eurydice. Dans sowrlartiAllégorie et apocalypse dans
Aurélia,” Monique Streiff Moretti analys@urélia comme une allégorie qui "releve en
partie du genre apocalyptique.” Elle entend le &athégorie comme "autre discours" et
cite les nombreux écrits, mythes, légend@soi auxquels le texte Aurélia fait référence

et utilise par une sorte de réécriture et de bgesda divers discours et ceuvres antérieurs.
Nous nous attarderons simplement sur le mythe td&r@t Eurydice qui résonne, selon
nous, d'un écho particulier ici. Le début de laosele partie comporte bien une
apostrophe a Eurydice et les mots qui la suivent BB suivants: "Une seconde fois
perdue!" (385). Cette apostrophe offre un commentsur la mort ainsi que sur le lien
entre le monde réel et le monde des esprits (ecuttence le monde des mofisJette
référence au mythe souligne encore la transgresie@ertaines frontieres qui caractérise
ce poeme en prose. Dans le mythe, Orphée transgeedsontiere entre le monde des
vivants et celui des morts mais il viole de surctairegle, la loi, et, en se retournant
malgré linterdiction, il perd pour la deuxiéemedaielle qu'il était venu chercher, il la
replonge dans le monde des morts. L'exploratioladeort a travers l'autre ou de l'autre
a travers la mort par I'écriture est un théme priedans le mythe d'Orphée ainsi que dans
le texte dAurélia; c'est d'ailleurs le narrateur lui-méme qui cohdon discours en
qualifiant cette aventure de "descente aux enfdiB4). Ce texte pose donc, au cceur de
I'écriture, I'idée de la recherche de linconnu,sdas caché, de l'autre (qui peut étre le
moi dédoublé), de la mort ainsi que l'idée de fécdité de représenter et d'interpréter
exemplifiée par des passages qu'il nous est diffae comprendre et par des paradoxes
qui semblent se maintenir dans la fictfon.

Cette écriture par ses dualités, oppositions etangéls appelle la lecture que
Barthes décrit: "dans I'écriture multiple, en effietut est adéméler mais rien n'est a
déchiffrer, I'espace de I'écriture est a parcourir, il nfet & percer; I'écriture pose sans
cesse du sens mais c'est toujours pour I'évap(@6)et c'est le réle du lecteur qui est
mis en avant car "il y a un lieu ou cette multipicse rassemble, et ce lieu, ce n'est pas
l'auteur, comme on l'a dit jusqu'a présent, cestdteur: le lecteur est I'espace méme ou
s'inscrivent, sans qu'aucune ne se perde, tougestiions dont est faite une écriture”
(66). Le lecteur prend donc le relais et lit ecréée texte par la ou les compréhension(s)
gu'il peut en avoir. La mission de narratedutélia était d'écrire, il semble étre arrivé a
son but en nous livrant cet ouvrage et le textdieonce succes (dans les réves et dans
I'explication théorique), le narrateur a en effes déves plus calmes: "[p]endant mon
sommeil, j'eus une vision merveilleuse" (399). Eetsion I'apaise car elle le mene sur la
voie de la réconciliation, la déesse déclare egt:éffe suis la méme que Marie, la méme
gue ta mere, la méme aussi que sous toutes legdaumas toujours aimée" (399). La
mére s'identifie ici a la fois a la femme aiméa éa Vierge Marie. L'idée d'immortalité
apparait a plusieurs reprises, notamment lors ltleSams au christianisme. Le narrateur
semble indiquer que c'est par Aurélia qu'il trolaevoie du christianisme: "[jJe veux
expliquer comment, éloigné longtemps de la vraigaoje m'y suis senti ramené par le
souvenir chéri d'une personne morte, et commerdeboin de croire qu'elle existait
toujours a fait rentrer dans mon esprit le sentinm@gcis des diverses vérités que je
n‘avais pas assez fermement recueillies en mon &8d)X° Le narrateur a besoin de
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croire que la femme aimée existe toujours, le ¢aradmmortel le rassure (parce qu'elle
reste ainsi présente a lui mais aussi peut-éteegaril peut se penser immortel). A la fin
du texte, le succés semble prévaloir et le namatelique lui-méme explicitement qu'il
est sorti de la maladie. Frank Bowman interpretel@eut du passage "Mémorables”
comme une épiphanie du narrateur; en effet ce p@mnm@ose est comme un chant qui
semble lié a I'espoir retrouvé et a la guérisoasiQlans I'écriture et dans le chant que se
trouve le succes du narrateur mais Bowman notmiérqui s'attache a ce succes quand
on connait la suite des événements:

Double ironie, donc, et tragiqu@urélia raconte sa conquéte de la folie a laquelle

il allait succomber peu apres par son suicide;espbir en la paix, alors que la

guerre de Crimée allait continuer jusqu'en 1856¢agitera beaucoup de vies.

Cette guerre, particulierement atroce dans les rdeislécembre 1854-janvier

1855, serait-elle pour quelque chose dans sordsuii4)

Il est difficile d'expliquer le suicide de l'auteet méme de savoir s'il s'agit vraiment d'un
suicide. En tout cas le narrateur a exprimé la ipti¢d de I'harmonie ou de la
destruction. L'écriture et la lecture semblent atmsfermer cette double potentialité et
I'erreur d'interprétation peut mener a la mort ¢ndorsens mais aussi du moi).

Scott D. Carpenter quant a lui indique qu'une ésmi apparente est atteinte
mais qu'aucune conclusion n'est possible. Il apdigdacon dont le langage de la folie
doit étre lu de fagon allégorique, iconographiquehgeroglyphique et arrive a la
conclusion que la restauration du double est pesdans la mesure ou elle écarte de la
confusion. Cependant, il remarque que lirrésotutéside dans le fait que le héros "fou”
ne fait plus qu'un avec le narrateur "sain" et @dasibilité de relater son histoire qu'il
devra répéter (159). Selon nous, la co-existenseddfrents états, des aspects opposes
est possible et méme nécessaire au sein de lanficér la littérature (et ici le poeme en
prose) par son fonctionnement est le lieu qui permeparadoxe d'exister. Les aspects
opposés au lieu de se détruire mutuellement demieateco-existent. Il semble que la
conclusion de Michel Jeanneret, dans son articled'Bn morceaux. Avatars de la figure
divine dansAurélia," aille dans ce sens puisque l'auteur remarqukestiimpossible de
faire une synthese et que cette impossibilité éstssaire pour que la création de ce texte
apparaisse dans toute sa fragilité. Il note legmara inhérent a I'entreprise de l'auteur:

D'un c6té, il nourrit I'ambition de donner formee qui jamais avant lui n'a été

analysé avec autant de précision: la logique dedjinaire, les mécanismes du

réve et de la folie. Il doit, pour cela, se libédexs contraintes du discours réputé
normal et forger un style, construire des reprégemts qui soient a la mesure de

I'étrangeté de l'objet. A une expérience des Isniteit correspondre une écriture

insolite, non seulement dans ses themes, maissdatexture et sa diction. Mais

de l'autre c6té, Nerval doit absolument se défed@neravaguer, il doit démentir
les accusations d'impuissance ou de délire, c¢’dsease montrer, de bout en
bout, maitre de son entreprise. Il lui faut, en reéemps, laisser parler la folie et

s'en distancer. Le défi estimmense. (190)

Les paradoxes représentés au cceur du texte squdraiele avec les paradoxes de la
rédaction de ce textéduréliane cherche pas a annuler les contradictions xte &st une
écriture de la complexité et de la contradictioa.récit finalement est I'expérience méme
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de la quéte de sens et de I'écriture. Les motslaiecBot dans "Le chant des Sirenes,"
semblent bien décrire le texte que nous lisons"[fe récit n'est pas la relation de
'événement, mais cet événement méme, I'approcloetdevénement, le lieu ou celui-ci
est appelé a se produire, événement encore aetepar la puissance attirante duquel le
récit peut espérer, lui aussi, se réaliser” (Mirélia nous semble étre cet événement,
cette expérience que le narrateur legue au leqteur lequel la lecture deviendra
certainement aussi une experience.

Par la forme de I'écriture qui transgresse lestitogs habituelles entre la poésie
et la prose, d'autres frontiéres et seuils se @outransgresseés, le texte méle la réalité et
le réve, la folie et la raison, l'intérieur et tésieur, le moi et lI'autre, la vie et la mort, etc.
A travers son caractere hybride, ce texte, ce pamm@ose qui mélange les genres et les
concepts, met en scéene, par la dualité et la deexis des contraires, un sujet divisé et
complexe. Au-deld du narrateur et de lindividugst' peut-étre la complexité de
I'existence humaine qui est dessinée. L'écriture jm role essentiel puisque c'est grace a
elle que le narrateur retranscrit sa raison re#ewinsi que les découvertes dévoilées par
l'imagination. Il peut dans et par I'écriture erper certaines idées qu'il parviendra a
léguer au lecteur. Le texte par son caractereofiogl permet en effet aux paradoxes
d'exister, aux aspects opposés d'évoluer sansuBammutuellement. La violence de la
division, de la transgression, ne détruit pas déespace littéraire, elle permet au
contraire aux contradictions d'exister et de deereemsemble.

Vu de facon allégorique, ce texte, par les révessains qu'il met en avant, peut
figurer certaines idées du narrateur: ce poémeresepqui méle differents éléments
semble effectivement par sa composition méme exgriensyncrétisme que le narrateur
semble juger nécessaire a I'harmonie et a la péais la société ne semble pas entendre
le chant qui est entonné et elle ceuvre vers lawdssin. Ainsi I'écriture et l'interprétation
de l'autre (du lecteur) deviennent-elles esseasiglhon seulement pour ce texte mais
pour les autres textes et pour la vie elle-méma’'@tblions pas que le rejet des
différences et I'erreur de lecture peuvent merenéermement, a la folie ou a la mort.
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! Pour une analyse de la relation entre la poédie mse chez Nerval, voir l'article de Michel 8as. ||
déclare notamment qu"il n'est pas certain queia®gle ait contribué, comme on l'affirme souvent,
effacer les frontiéres entre les genres" (133).d\alons dans son sens et basons notre analyspasaur
I'effacement, mais bien sur la transgression deol#iere et la co-existence d'éléments opposéseyles
permettent certaines explorations particulieres.

2 voir l'article de Pierre Pachet qui affirme et kope I'objectivation par Nerval de sa vie meniltesi que
la perte du réve qui vient de la perte du sommelks pouvoirs de I'esprit.

% Nous soulignons.

* Pour une étude détaillée de ce réve, voir l'artid Dawlat El Arab dans lequel il offre une analys
grammaticale, lexicale et phonétique du passage.

® Les correspondances qui apparaissent ici annonuelfés qui caractériseront certains poémes de
Baudelaire, notamment celui qui aura pour titreroéses "Correspondances” qui se trouve dans leitecu
Les Fleurs du maécrit a la méme période duirélia et publié deux ans aprés l'ouvrage de Nerval. La
nature joue chez les deux auteurs un réle détenmnimaisque c'est a travers elle que s'effectueuteq
d'harmonie et de sens.

® Voir l'article de Holly Ulmer York pour une anabysle la recherche d'un langage capable d'exprimer |
quéte du lien entre le monde quotidien et le mcuiidtuel.

" Nous soulignons.

8 Pour une analyse du mythe d'Orphée et Eurydiceapport avec I'écriture et l'art, voir "Le regard
d'Orphée" dank'Espace littérairede Maurice Blanchot.

° Pierre Campion analyse I'écriture de la désignadiansAurélia en montrant qu'elle constitue un acte de
parole qui renvoie a l'autre vie. Son étude destidéies du texte I'améne a la conclusion que éettiéure

de la désignation désigne l'autre, le double duateur, I'altérité. Il remarque que: "le sujet reufprien
dire de l'altérité sinon qu'elle est son autrestededire l'autre par excellence et en tant qud_taltérité ne

se décrit ni ne se raconte ni ne s'analyse, @k e concept d'aucune chose et d'aucun étrereddiee du
geste et de I'écriture de la seule désignatioriedeamé par le sujet qu'elle menace et qu'elléseéageste

a I'égard d'un tiers nécessairement, qui est touain qui voudra lire ce texte" (163).

9 Nous ne penchons pas ici sur le probléme complexa religion dans ce texte, mais pour une analyse
des interrogations sur la religion daAsrélia, voir l'article de Michel Jeanneret "Dieu en manee
Avatars de la figure damsurélia.”
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