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Introduction
« Comment un anthropologue peut-il rendre comptdecet univers brouillé,
aux pistes truquées, pleines de chausse-trappes#nént encore poser la
validité et I'intelligibilité d’un discours posttiorsque ce dont on parle s’avéere
aussi fuyant et insaisissable » ? (F. Afferdamanthropologue a la Martinigye

Pour les écrivains issus des « pays dominés »gémidire le monde ne semble pas aller
de soi. Le sujet africain, particulierement, a dter de tous les sujets du monde, n’entend
revendiquer sa présence au monde gqu’en proposdanhgage qui lui permette de dire le monde.
Il ne peut, non plus, dire le monde sans une paréannaissance des conditions du dire, encore
moins de ce que devrait étre le dire. Ce qui suppoe bonne maitrise de flarme du dire,
impliquant a la fois les présupposés de la validitéde la recevabilité de ce dire, ainsi que la
problématique de sa légitimité, dans le vaste ehkedes discours du/sur le monde.

Dans ce sens, conférer une dimension anthropoled@idiécriture littéraire africaine, notamment,
celle estampillée « golf de Guinée », revient aodéc lessignestextuels qui en portent la
référence, comme un ensemble d’éléments nés dxperience dont l'intention dépasse le seul
cadre de la fiction. Plus précisément, « l'intentfmétique >de cette « littérature locale », dont
B. Zadi Zaourou et F. Pacéré Titinga portent flamme, entraine une approche
fondamentalemenpraxistique de l'activité littéraire. Celle-ci n’est alors thrature que parce
gu’elle interroge, afin de les (re)inventer, toeis hiveaux de I’'homme africain et de sa société.
Des lors, I'objet de cette contribution est de teequi pourrait se nommer imparfaitement « les
écritures du golf de Guinée » comme un imagin@acalement constitué, mais remplissant une

fonction globalement instituée.

! En référence a Glissant, Edoudrtintention poétiqueParis, Seuil, 1969.
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L’'analyse montrera dans un premier temps, qudl ya I'ceuvre, dans les textes de Zadi et de

Pacéré un usage abondant d’'items de la créatiopruetés au champ de l'oralité et de la
tradition, tels qu’ils sont articulés par le terrdbe pose alors le préalable d’'un espace lit&rair
privatisé, portant les marques spécifiques de #areu dont la frontiere avec I'espace global
sous-tend la nécessité d’'une preuve de la perénende la validité.
Dans un second temps, la médiation autorise I'agaeat et I'investissement de ces éléments
textuels en termes de réel (histoire, géographsoeiété) stylisé. Apparait ici une dialectique
permettant au « local » d’incarner le « global swieé versa faisant advenir le postulat d'une
(ré) définition de la nature et la fonction degéliatures des pays dominés. Une telle démarche
emprunte ses voies & la méthodologie qu’affectiolnaliscours anthropologigtiemélant
histoire et fiction, géographie et invention, st€iét imaginaire, mais surtout littérature et téali
voire « Verité ».

1) Ecrire le local, éprouver le global

Contrairement a la résistance qu’opposent certaBgaces insulaires — notamment les
Antilles francaises- a la méthode, voire au discours anthropologide®,espaces africains
continentaux semblent épouser cette option, sam®ddu fait de leur histoire, confondue a celle
du couple « exogene/endogene » qu’affectionneddition ethnologique ou anthropologique. En
effet, les espaces africains sont institués conmagrice d’uncontinuum qui fait commencer les
balbutiements de I'histoire au contact de l'al&bloniale. Mais les termes de I'assignation,
ainsi que les sujets de la désignation, prenantiagyr le présupposé de la scientificité du
discours chargé du travail de nomination, voinglaitification, ont fini par « fixer » presque
définitivement I'objet africain. Ceci imposant I¢€monie d'un regard rigide, si ce n’est
atemporel, a propos de toute référence- préciséspatitile-, dont I'’Afrique traduirait le trope.
Soumis a une telle démarche, «le golf de Guinéepete un savoir multiforme, validé par les
théories du « terrain ». Ce savoir est d’abord ggmgraphie, instituant 'espace ainsi nommé, a
partir d’un traceé territorial qui longe tout létdiral de I'Atlantique, de fagon restreinte, erigre

Nigeria et les cbtes Angolaises, et plus largemdafuis la cdte de Sierra Leone jusqu’'a

2 Voir, Leiris, Michel, Préface & Affergan, Rnthropologie & la MartiniqueParis, Presse de la fondation nationale
des sciences politiques, 1983.
3 Op. Cit., Ibid.
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I'estuaire du Gabon, ou depuis le Cap Roxo (emhanécde la Casamance) jusqu’a la baie de

Corisco. Il étend ses délimitations jusque surtéeses intérieures de I'Afrique de I'Ouest (Cote
d’lvoire, Liberia, Guinée équatoriale, Ghana, Beretc.), et méme dans les foréts d’Afrique
centrale (Cameroun, Congo, République centrafr@ain

Il est ensuite une histoire, dont le récit retrdéabord la mythologie du « pays des Noirs »,
ensuite la brousse aux histoires inaccessiblese woexistantes, parce que coupées du reste du
monde, avant les récits des explorateurs, jusg@uieste esclavagiste.

Il est enfin un lieu symbolique dont I'imaginaileg textes, les fictions, les créations et les
inventions), structurellement sous domination, eshdamné aufatum de [linvisibilité
institutionnalisée selon la coupure « centre/pénih.

Au demeurant, le sujet africain, a I'instar de tsufet colonis& procéde au rejet de cette image
déformée de l'objet, tenue pour «vraie ». Il péobatise, sans doute, I'anthropologie, sur
laquelle pese légitimement la suspicion de « sei@otoniale », mais surtout, la science, en tant
gu’anthropologique, au sens de matériau absolmesure de 'Homme et du monde. De la
sorte, comme le dit M. Kilani, repris par Fonkoliécrivain qui tente de refonder son objet ou
son monde, le soumet a une démarche inhabituefielegrincipe est de « considérer le terrain
de I'anthropologue comme une fiction, ou & toutieins comme un objet fictionnalisablz »
Inconsciemment, au niveau de la démarche théorigjuepnsciemment, du coté de l'intention
poétique, Zadi et Pacéré proposent une « fictiotihrapologique » ou « une anthropologie
fictionnelle > dont la forme achevée bouleverse, et I'ordratirtannel de la création littéraire
africaine, et la fonction de cette littérature dengaste marché des biens symboliques.

Les modalités de cette (ré) écriture de chez sait ste deux ordres: [|'évocation et
linvestissement des items du local, puis une itieende I'histoire et de la géographie, qui
transcende les frontieres normatives du réel éirckeel.

Dans le premier cas, les éléments de I'écrituré sontenus, d’'une part, dans quelques poncifs

des arts de la parole, et, d'autre part, dans woeadion particulierement significative de

* \oir Fonkoua, Romualdssai sur une mesure du monde at"26iécle, Edouard Glissan®aris, Honoré
Champion, 2002.

® Fonkoua, Romuald)p.Cit. p. 296.

® Fonkoua, Romuald)p.Cit. Ibid.
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réappropriation d’une grammaire locale, entreteteactoyance investie dans la figure mythique

du « maitre de la parolé.»

Les arts de la parole
Il est ici question d'analyser une interférencecper entre les caractéristiques générique et
structurelle des textes de Zadi et Paceére, etscddle arts traditionnels et oraux fondés sur te fai
de parole, justiciables des attributions de « ddsla scene », c'est-a-direprivilégiant la
représentation d’'une « chose dite » a traverseaun (Bspace scénique suggerant un espace réel,
prenant alors en compte la notion de « décor ypasant I'existence d’un texte (dit ou écrit) mis
en ceuvre par plusieurs personnages incarnantngation, des personnes réelles ou inventées.
A cet effet, les traits généraux que Samuel EnoinBal dégage du récit oral (I'épopée
précisément), tel que pratiqué dans certaines mégie I'Afrique centrale, peuvent étre étendus
a la plupart des écrivains de I'espace littéraitee€d africain, notamment, Zadi et Pacéré. En

effet, les écrits de ces derniers comportent paro#s :

- dans leurs parties dramatiques : des récits debab héroiques, des
mimes et des danses ;
- dans leurs structures narratives : des chanssfatenules stéréotypées,

des généalogies (.2.)

Autrement dit, les textes soumis a I'analyse saatarisent par leur capacité a s’affranchir des
caractéristiques des genres classiques, entrera@iéfrontieres mouvantes de I'épopée, de la
poésie, du théatre, du chant et de la gestuelieg de la danse. Bien plus, les textes zadien et
pacéréen donnent lieu & une situation littéraiedtant face-a-face un poéte ou « diseur de
symboles », un auditoire ou destinataire-lecteuyneagent rythmique ou« répondant », chargée
de faire achever I'accomplissement de la parol®léaralors dans une circulation triadique

inhabituelle.

" Voir David K, N'goran, « Du griot, du chasseurdetl'initié : essai sur trois figures du savoindda littérature
africaine », In Musanji, Ngalasso-Mwatha (souditaction de)Littératures, savoirs et enseignemd?rtesses
universitaires de Bordeaux, 2007, p. 199-209.

8 Eno Belinga, Samuel, La littérature orale du &'a travers les pays de I'Afrique centrale : Camer Gabon,
Guinée Equatoriale iha tradition orale, source de la littérature contparaine en AfriquelCA, NEA, 1984, p.136.
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Dans cette situation, le décor général peut seirdéarla maniére de ce que Kotchy laisse

transparaitre & propos du « poéte-conteur Okrodte @ivoire ¥, et dont on percoit quelques
relents chez Zadi, notamment dé&tes de lanc&’ . En effet, dans ce texte, le contexte diégétique
est rendu par une temporalité nocturne, sur laeppablique du village, ou un poete illuming,
transposé au monde d&Esprit$ entre sur scéne, au milieu d’'une foule compactteerit dans la
main, comme tout artiste du champ oral et traditeyhun signe-support de la parole : une queue
d'animal (« bissa » chez les Bétés de Cote d'lyoitee tam-tam s’ébranle, le rythme est
entretenu par les chants et danses des auditemsrfbun cercle : hommes, femmes, enfants,
jeunes et vieux ou les «initiés ». L'agent rythog@gn’hésite pas a soutenir I'attention de

l'auditoire en la faisant réagir a travers I'usageformules rituelles répétitives :

Asma yaasow .../- ... sootio sootio /- veuhveuheu!
Didiga!/(...) / Didiga !/ (...) / Didiga

La, la parole poétique du « diseur » se dépl@da«acine de la nuit » jusqu’a I'aurore, circtlan
entre le poéte et I'auditoire en passant par I'eigeedu double du poéte d’'une part, puis d’autre
part entre l'auditoire et le poete toujours selercanal incontournable du « double » suivant ce

schéma :

Public

4

/ ‘%A Le double du poéte
(répondant, agent

? Kotchy, Barthélemy, « Les sources du théatre néfjioain » inPropos sur la littérature négro-africaine
Abidjan, CEDA, 1984, p. 257.
10 7adi zaourou, B.Fer de lancelivrel, 2 et 3, NEI, Abidjan, 2002.
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Dans la méme perspective, Urbain Amoa a procédgeamise en exergue de la scénique de la
poésie de Pacére Titinga, en en donnant une stey&t trois moments successifs, en conformité
avec « la poésie des griots qui serait une podsiare fixe parce que se présentant toujours sous

cette forme ¥ :

Les différents moments dugeugriot peuvent se résumer en trois actes :
Acte 1 : I'entrée en scénbe eomprend trois sceénes :
- I'adresse au roi et a ses ministres ;
- la présentation ou la situation du eagitographique des origines du griot ;
- 'adresse aux puissances visibles\asiiples du pays héte.
Acte 2 : I'exposé des mobiles de la visite. |l @snposeé :
- d’un récit (juxtaposition de devisesdmisentences) ;
- d’'un moment de sollicitation de bénédits ;
- d’une pause au cours de laquelle I¢sshdffrent la boisson d’accueil
Acte 3 : les remerciements et les salutationsdigli comprennent :
- une nouvelle adresse au roi
- un rappel de I'historique du village aumhys hote

- les salutations finaf&s

Bien entendu, tous les textes poétiques de Paeésauraient étre confinés dans cette structure
que Urbain Amoa voudrafinstitutionnaliset en la figeant. Méme attesté que cette structuratio
est effectivement le propre de plusieurs textespord traditionnels, celle-ci ne demande qu’a
étre considérée tout simplement comme un élémentcatactere“scéniqug c’est-a-dire,
localement significatif, en définitive, « cultueble certains textes du poete de Manega

Une grammaire locale
Les textes de Zadi et de Pacéré jurenpriori avec une grammaire locale, fonctionnant en
concurrence avec la grammaire normative. Un tebldée tient, non seulement, au stegui
generisde toute parole poétique, produit d’'un encodageifgue, situé en marge de I'utilitaire,

mais aussi et surtout du métadiscours qui légiereéthodologie de décodage du signe. Ici, les

1 Urbain, AmoaPoétique de la poésie des tambotiaris, I'Harmattan, 2002 p. 216.
2 Urbain, Amoagp.cit, Ibid.
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textes ne sont pas « écrits » mais « dits ». Leaspk ne sont pas celles de la« plume », mais de

« l'instrument parleur », conférant une illusion «lsacré » et de « secret » a travers I'évocation
d’'une muse locale nommée « maitre de la paroleétepdument situé au principe de l'artefact
poétique.

Des lors, les instrumentsR6do » (arc musical) chez ZadiBendré» (tambour) chez Pacéré se
réclameront d’'une fonction principale, au serviceindtransfert de performativité et de
performance de la pratique littéraire, voire, doien des textes poétiques, soit en « chants de
griot » soit en « chant de chasseurs »

Le discours tenu par ces écrivains sur ilestruments de musique traditionnelle dans le cddre
leurs creations littéraires suivant deux caradiqties majeures.

La premiére tend a considérer I'acte d’écritubsenme un fait de parole, et en conséquence a
substituer I'écriture poétique au « timbre du tamt> ou au « son de I'arc musical ». D’ou la
profusion d’'une forme littéraire, d’ordre purememnceptuel, contenue dans les néologismes
« didiga » et « bendrologie ». Lesquels concepsillent entre science et Yrtparce qu’élaborés

a partir d’outils renseignant sur I'anthropologaeisle des cultures mises en situation textuelle.

Aussi Pacéré écrit-il a propos de sa « bendrobogie

Nous avons préféré le mot “Bendrologie” parceigufe langage du Béndré (Tam-tam
calebasse) est a la base de toutes les expressitun®lles ; nous avons voulu un mot,
un concept (Bendreé), tiré des réalité profondelsAdeque et son influence certaine sur
la création de ce genre de monde ; (...) Ainsi :dadsologie désigne la science, les
études méthodologiques, les méthodes de pensé¢myride, des figures de rhétorique
relatives au tam-tam Bendré et donc en fait a kuide ce tam-tam voire a la culture
des messages tambourinés, notamment d’Afrique.

La littérature des mossés est trés complexe, relga quant a ses fondements d’'une

science exacte (.1)

13 Dérive, Jean et Dumestre, Gérdbeés hommes et des bétes, chants des chasseursyqasjParis, Classiques
africains, 1992.

14 | anthropologie sociale de Georges Niangoran-Boauata ainsi permis de proposer dans le cadre déffexion
possible sur le discours tambouriné le concept deurmologie » ou science du tambour. Voir NiangeBauah,
Georges, «la drummologie, qu’est ce que c’esir? Revue d’Anthropologie et de sociologie. Kasa byaaKa,
Aot — Oct. 1982, p. 50-86, ou encore « La drummielcet la vision négro- africaine du sacréCghier des
Religions AfricainedN°spécial, 1986-1987, pp39-42et 281-295.

15 voir Pacéré, F. JLe langage des tam-tams et des masques en Affguis, L’Harmattan, 1991.
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Zadi concoit également son « Didiga » dépendammdent’arc musical, investi comme un

vecteur de savoirs locaux :

Originellement, le concept de Didigeenvoie a un art de type particulier que
pratiquaient les chasseurs bétés (ethnie de Cidtaird’ localisée dans le centre-ouest et
le sud-ouest de ce pays). A la base de cet aringtrument de musique qui est un
instrument parleur : Déd@onnu en frangais sous le nom d’arc musical. (C'9st en
effet la parole du d6d6 qui constitue I'essencelidiga qui est d’abord et avant tout un
art de la parole et non un art de la scéne. Dawsrige d’arc musical ou prospére le
Didiga, le d6dd est rbi.

La deuxiéme caractéristiqgue du discours de cegatas sur les instruments de musique est celle
qui tente de prescrire une structure textuédgtra-ordinaires en radicalisant la grille

herméneutique du texte africain. Exposant ainss @antains de ses ouvrages théoriques ce qu'il
concoit comme une structure propre au «texte tamn®>», Pacéré postule un systéme

grammatical propré a ses poémes, et assimilable & la structure @@hdse du tam-tam » :

(...) Ainsi s’exprime le tam-tam, le langage est an ¢le puzzle, un travail complexe,
non a la porte du commun des mortels. La phrastagidttam n’est pas une phrase
ordinaire, c'est-a-dire sujet-verbe-complément (a.phrase peut dés lors se ramener a
une succession de sujets sans verbes, ou de coeniErans sujets, ou de verbes sans
sujets ou compléments (...) la phrase peut commemcdutur et se terminer par un
temps passé ; le langage du tam-tam est un défiregles de la grammaire connue,

notamment occidentale (:8)

Un autre aspect de la grammaire du texte pacérémit constitué de phrases consacrées,
juxtaposées autours de sentences, de proverbesirabmlocutions ou de devises, a partir
d'images et de symboles empruntés a I'environnemmecibculturel de I'écrivain. On trouve leur

eéquivalent chez Zadi, affirmant que sa parole poétiest d’abord « une parole masquée » :

16 7adi Zaourou, Botteya guerre des femmes, suivi de la termitiéostface, pp. 124 et 130.

" voir David K., N'goran, « L’aventure du mot afsiin : le francais de B. Zadi Zaourou et F. Pacéiaga » in
Lianes n°2, novembre 2006.

18 pacéré, F.TQp.Cit, p. 24.
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Chez nous, les mots portent des masques, a l'imegelivins esprits qui dansent sous

le cone de raphtd

Cette parole est ensuite « une parole mediatisdent,'acces, comme celle de Pacéré nécessite

une disposition méthodologique d’apprentissagdquéigre.

L'arc parle (...) jouant fondamentalement sur lesstde la langue. A cette parole-la,
nous avons attribué I'appellation de « parole ntésia », pour y avoir acces, il faut

étre initié. Il faut avoir profité au préalable d’maitré®

Manifestement, les arts de la parole, auis avec une grammaire locale, permettent a B.
Zadi et Pacéré Titinga d’objectiver I'imaginaire lger terroir. Dans leurs formulations et leurs
agencements, ces textes se donnent a lire commesemble de « structures anthropologiques »
servant a (ré) visiter les lieux communs élabodépuis au moins la bibliothéque coloniale, sur
cette partie du monde.

Pour autant, cet espace du monde ne sauraiégeal@r de son discours autoréférentiel. Il n’est
monde valide que parce que sa geéographie suleitirduse ronde qui le connecte aux autres
mondes, que parce que son histoire ne prend sangeen entrant dans la vaste corpus des
histoires du monde, que parce que son imaginair@lus précisément, sa littérature est un
produit valable qui proclame sa place et son appans la « république mondiale des lettrés »

1) Penser le global, (re) inventer le monde

D’emblée, il est possible, a partir d’'une confusiemtretenue entre littérature et
anthropologie, d’affirmer que la création littémisert a proposer une « autre » historiographie
« des peuples sans histoif8. »
Cette historiographie emprunte ses méthodes auncipes de la discontinuité cher a Michel

Foucault, du déplacement de la fiction au réeler&kl a la fiction, selon le veeu de Michel

19 7adi Zaourou, B., Postfacd_a guerre des femmeg. 130.

20 7adi Zaourou, B.Op.cit. Ibid.

2L voit Casanova, Pascalea république mondiale des lettrd2aris, Seuil, 1999

22 Moniot, Henri, « L’histoire des peuples sans tisto, Faire de I'histoire |, nouveaux problémearis,
Gallimard, 1974, p. 151-173.
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Leiris, de la déterritorialisation célébrée parddee et Guattari, de I'invention de I'histoire, en

termes de narration et d’écriture, comme I'a moR@él Veyne, de I'expérience de la limite et du
hors-limite tels qu’ils convertissent I'exotisme @rers, I'Autre au Méme, suivant I'entendement
de Victor Segalen.
Des lors, se trouvent actualisé, un mode d’écritiwrésolf de Guinée, de sa géographie, de son
histoire, de ses sciences, de ses imaginaires;ilmastt a faire sauter les verrous des frontieres
géographiques ou politiques. Les modalités de getesée du global reposent, d'une part, sur
une certaine figure du personnage historique ret8le dans le changement opéré du monde, et,
d’autre part, sur les espaces et les événementdelandéroulé factuel.

La figure du personnage historique
Chez Zadi, la représentation du monde par uneéeeth écriture / réécriture de I'histoire,
s'illustre avec pertinence, a travers son triptygaede lance
Les premiéres pages du livre 1 représentent unep@e) traduisant une célébration de I'histoire
de I'Afrique et du monde dans leurs capiteux insta@ette réécriture part d’'une réinterprétation
de I'histoire du microcosme « d’Eburnie », c’eatiee de la République de Cbéte d’'lvoire a une
redéfinition de I'histoire de I'Afrique et du mondkans leurs dimensions local et global, le tout,
sous la forme d'une grande épopée transcendantotare des frontieres ('épopée étant

traditionnellement la relation d’une histoire uregen un lieu unique).

Jamais mon peuple et moi n'avons été hors de dinést/ mais dans le ventre de
I’histoire (...) Voici désormais tous mélés hors esphors temps la ronde des ombres

fortes / les meilleurs de mes fils / ceux dontréf touche aux rivages du soféil

La mise en forme de cette histoire part d’'aborch@ddanégyrique a I'endroit des pairs du poéte,
ensuite, d'un éloge adressé aux personnageseaiugds I'histoire politique africaine et mondiale.
Dans le premier cas, peut étre relevée une adddsseneur destinée aux anciens poetes de la
tradition orale, considérés comme ancétres etdégatle I'héritage poétique actuel.

En téte de file, il y a les « grands diseurs detmles » de la stature de Gbazza Madou Difig¢ro

poéte de l'oralité, bien connu dans la cultureitiaghelle du Sud-ouest de la Céte d’lvoire.

23 7adi Zaourou, BotteyEer de lancep. 33 et 37.
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Le maitre de la fine et douce parole jaillie debtaiche / L’'accompagnateur du mélodieux Pédou /
Daz6 Wueudji dont la voix ne s’enroue jamais !/ Qede salue en passant / O pluie diluvienne /
Zoguehi-le-caméléon / Moire vivante moire au crpsr / Perle / Perle unique perle de 'ombre Kipré
Zoukouté / Que je te salue de ma main rude et eéhAqlie je te célebre de ma voix rude et chaude /

Que je te salue, Gbazza Madou Dii&ro

A ses cotés, résident d’autres poétes et « maiérés parole » du terroir.

Et mon peuple interroge encore la prophétie traseane / L'oracle du jour et les

cauris de I'ancétre Lagobeu Baté / (...) Le cercl®audu feu de prudence

Une bouche une main (la diabolique virtuosité dril ViOSSIRI) (...) J'ai vu surgir des

tripes du soir 'ombre d’Ogotemmeli / Le suivaigffi Kpékpé, Gbaka Lékpa ... et

Wali de Yacolo / Prosternez-vous au passage du dodiege et que préche / Tierno
Bokar le sage du Bandiagara / Nous ressusciter@msnorts !

Et qu'ils soient célébréx guiatre rives de la diaspora?..

Ces personnages et personnalités célébrés constitnepatrimoine, voire une propriété du
continent africain, principalement des hameauxléscde « la terre d’Eburnie » en Coéte d’lvoire
a la falaise du Bandiagara au Mali ou les divinitéde lointain et bien proche Kaidard,»ainsi

gue les ancétres Dogon et Peuhl (Ogotemmeli ehdiBokar) ne manquent pas a la litanie. lls
sont situés dans le méme registre que leurs hérgieecesseurs de la littérature écrite moderne :

de Césaire a Sony Labou Tansi en passant par Jehi€aramsi et Jean-Marie Adé Adiaffi :

24 Madou Dibéro est un éminent poéte de la tradivi@e, originaire de Guibéroua en République de @dvoire.
Il est décédé en 2000 a un age trés avancé. SEgtiturs” ont constitué un corpus et une référamestants chez
Zadi tant au niveau théorique que poétique. Ortluve d'ailleurs danGésaire entre deux culturespis en
relation avec le poéte martiniquais.

25 7aourou Zadi, B.Fer de lance, Op.citp. 22.

% 7aourou Zadi, B.Qp.cit.P. 26-37.

27 « Kaidara » en référence au titre bien connu d’pttérBa Kaidara, récit initiatique peulhCe personnage est
considéré comme dieu de la fortune, du pouvoiedadagesse. Voir Zaourou Zadi, Bottiéyd., p. 25.
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Et que revienne du souterrain pays 'ombre / dudil poéme, Adé Adiaffi de beau r regard / que

ma race prénomma nhaguére Beau-temps-des-prés Qe.gloire au divin Césaire, Dowré mon

fils et sus au / petit homme au coeur dé%oc

Dans le second cas, sont évoqueés, sur un air ditiyigue, des « morts vaillants », cette fois-ci,
illustres personnages de I'histoire politique défrique, de la résistance aux esclavagistes et
colons venus d’'au-dela des mers a la lutte pountéspendances. Il y a d’abord Mestérans des
espaces du Djebel aux terres de I'Afrique occiderftancaise (Samory Touré) en passant par les

territoires Zoulous (Chaka), jusqu’aux fles anisées (Dessalines, Toussaint Louverture).

Mes morts vaillants / Moise et Ramsés de l'antiddisraim / Kala Djata /
Toussaint Dessalines au cceur d'aigle / Chaka / 8adeBissandougou / Babemba /
Gbenbi de Galba ici en terre d’Eburnie / Séka StkMoapé ici en terre d’Eburfite

A c6té de ces pionniers résident ceux qu’'on peyaifaitement appeler « les héritiers »,
personnages centraux souvent héroisés de ['histafieaine contemporaine : N’Krumah,
Lumumba, Amilcar Cabral, situés dans le méme negigpique que les acteurs de I'histoire du
monde en ses quatre points cardinaux.

Par un décentrement qu’autorise la littérature Zad subir une perpétuelle mutation au
« centre du monde ». Celui-ci, a travers les pgrages qui I'animent, est quelques fois situé en
plusieurs microcosmes de « la terre d’Eburnie >t @oviacolo », espace inconnu de I'ouest de la
Cote d’lvoire mais symboliqguement chargé parce lojitant cette illustre assemblée des
« diseurs de symboles ». Cette représentation dudenchez Zadi repose sur une pensée de
I'histoire, précisément celle de la Céte d’lvoioennectée a toute I’Afrique et a tous les espaces
du monde. L’effacement des frontieres et une ap@aEpique des personnages et leurs réles
dans la représentation du monde, permettent Jevi@er le passé, de représenter un monde
africain, en laissant toujours sous-jacente, massipvisible, cette « idée de I'Afrique », vue sous
le prisme subtile, mais omniprésent de la tradiébde I'oralité.

La ronde des espaces

28 7aourou Zadi, BOp.Cit, pp. 8-10 et 25.
29 7aourou/bid., p. 37-38.
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Chez Pacéré, plus que les personnages, c’'est pdutitu d’ancrage qui constitue, a bien des

égards, le point focal de la représentation du reond

Ainsi, « la colline verte » demeure le trait d’'umientre « Manega » (Ouagadougou) et Abidjan.
Ce lieu-symbole reste surtout une unité de lietohgue dressée entre les lieux de toute la sous-
région ouest africaine, d’'une part, et, entre teadieux historiques de monde d’autre part.

En effet, en société réelle, «la colline verteervait a désigner l'institution scolaire sous
régionale située a Dabou en périphérie abidjardiisestatut similaire a celui de I'école normale
William Ponty de Dakar« La colline verte », parce que perchée sur unkneplreste un des
principaux lieux ou prospere la mémoire affectieeRhcére, comme on le voit, notamment, dans

un de ses ouvrag€xand s’envolent les grues couronnées

Demain, /c’est la colline verte / Tout y est susheaur/des reliques / des lagunes, /et
des alloko épicés! / C'est la premiére randonngés tbmmes : Il y avait/les fils de
N’'Dar /des haoussas enturbannés, / des hippopotahgincant des coras, / des
hommes noirs, /courts sur pattes, /dansant lesedanserrieres, / Et d’autres/ Absents /

qu’on prit pour des cannibales !/tout cela mirissai la colline vert®

« La colline verte » est un espace inter-réegiomallieu de diversité, de multiplicité, mais aussi
d’'unité, ou méme d’unicité, ayant joué un rble d¢désble dans la conscience historique et

poétique de I'écrivain. Hortense Kabore écrit Suet :

Titinga allait découvrir sur cette “colline vertéa diversité des peuples et des cultures.
Qu'ils soient vétus autrement comme les Nigérieqs,ils aient pour symbole
I’hippopotame comme les Maliens d'origine Bambataqu'ils viennent d’'un autre

pays, ils se retrouvérent tous a Dabou avec unvisage, celui de la fraternité

Il'y a également chez Pacére, la prépondéranceatitiaie « la terre » en tant que lieu d’origine

contenu ici dans I'évocation de certains royaunispaius, équivalant au poncif du « royaume

%0 Titinga, Frédéric Pacér@uand s’envolent les grues couronndearis, P.J. Oswald, 1976, p. 28.
31 Logouet Kabore, Hortensklaitre Titinga F. Pacéré, origine d’une vi@p.Cit, p. 93-94.
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d’enfance » comme par exemple « Zida » dont drgsél fut le fondateur de « Zitinga » ou « la

terre de Zida » ayant « Manega » comme capftale

Je suis né dans un village / Perdu des savanerd IBahaleur du Sahel / (...) /Il 'y
pousse / Des roussettes et des termites, / Desdiodles montagnes, / Et les hommes /
Comme des éphémeres, Dansent au clair des saldoes,SOUKOUS, Karinsé, Lui-
di-Wando / Et tous les rythmes qui revigorent legures! / Contrées obscures,

Hermétismes des cités, / Terre de fétiches / (...)

« La terre de Zida » peut étre ainsi placée danséime registre historique que les lieux anciens,
aspects de la mémoire africaine, repéres idem#diren connus sous les noms de Cayor, Bayol,
Sine-Salom (de I'ancien Sénégal, Soudan et Niger).

La terre d’origine constitue aussi I'espace édémidihier (Ghana, Sosso, Songha), restauré au

moyen de la création littéraire :

(...) Je m’envolais pour / KOUMBI SALEH / De l'aremine épopée du GHANA /
Javais cru que je m'envolais pour / AOUDAGHOST /ed prairies de
TAMCHAKETT / Des étages des oraisons / Il ne rds€ue des cceurs en ruines /
Minés / Anémiés / (...) (...) / Des métropoles éloighé&’éloignent / Des nécropoles

éloignées / L’Adrar des anciens / Almoravitfes

Par ce rappel de la grandeur de sa terre natalecdgque généralisante de I'Afrique tout entiere,
le poete construit son espace et les sujets quinfent comme des sujets historiques reconnus,
dont les histoires peuvent étre mises en connexien celles des autres espaces du monde. Cette
mise en relation n’est pas uniquement le fait digcteon ou de I'imaginaire, elle est aussi due a
I'acte de « voyage » qui permet d’affronter lesfréres du réel.

A travers ce qui peut étre considéré comme un tamegoyage établi par I'écrivain, au cours de
ses difféerents déplacements, Manega se trouvet@rsje tout le reste du monde. Urbain Amoa

note a ce propos la pertinence des couples « Mah&ggola ; Manega / New York ; Manega /

32 Voir notes,La poésie des Griotp. 87.
% bid., p. 23.
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Corée ; Manega / Abidjan / cimetiére de Koumasbidont la fonction est de d'ériger la terre

natale en « un espace scénique pluriel »
Manega est surtout un lieu dont I'invention par peasée de I'histoire sert a combler le silence
ou I'oubli de certains aspects de I'histoire deftidque d’'une part, puis, a réinventer d’autre part,

I'histoire générale du monde.

Un blanc / lutte contre un noir / Un blanc / A Edun noir / Un noir / A laissé un blanc. / Surdae
du sud / Seul le coeur détermine la partie. / (...)) {

L’Empire était seul et grand ; / ZAIRE sera / Umm6 CONGO / Un nom / ANGOLA

/ Un nom / Je tourne / Vers la terre de Zida / Audn/ L'Empire / Au sud /
L’Empire / Au centre/ Maneda

Ainsi sont tissés dans la méme trame historique ggdenements souvent epars, des personnages
sépares par les époques et généralement posés quoiagonistes de situations conflictuelles,
ainsi que des moments quelques fois éloignés daldamporalité normative. Cette nouvelle
histoire que propose Paceéré définit elle-méme sgw@s frontiéres. Elle parcourt, I’Afrique, du
Nord au sud du Sahara, du Golfe de Guinée a laecduncontinent en passant par les zones
équatoriales, puis les régions sahéliennes. Se qehsée de I'histoire, abolit les frontieres
politiques, géographiques et méme temporellessell@pproche merveilleusement d’'une époque
coloniale réelle ou les frontieres entre MANEGA @éQadougou) et Abidjan étaient aussi
inexistantes. A cette époque justement, la Coteod# et la Haute-volta d’alors formaient un
territoire uniquéd’ que parcouraient aisément Houphouét-Boigny et @ineCoulibaly, tous
deux, « batisseurs » du RBfA(Rassemblement Démocratique Africain). Inversemestte

pensée de lhistoire vient contredire I'époque eamgoraine ou les soubresauts politiques

34 Voir Urbain, AmoaPoétique de la poésie des tambours, Op sit178-182.

On peut retrouver la pertinence de ces couplegotispment danBoémes pour I'’AngolaParis, Silex, 1982 ;
Poémes pour KorydDuagadougou, Maison Pousga, 1981 lait pour une tomheParis, Silex, 1984.

35 Voir Urbain, AmoaPoétique de la poésie des tambours, Op.cit.

% Titinga, F.P.Poémes pour 'Angolap. 70-71.

37 A cette époque, précisément le 05 septembre 183lonie francaise de Haute-volta fut supprimée gécret
colonial pour des raisons de stratégies économidtiée fut partagée entre le Niger, le Soudandga@net la Cote
d’lvoire. On parlait alors a cette époque de « &&3&te d’lvoire » et de « Haute Cote d’'lvoire ».

Voir Guissou, BasileBurkina Faso, un espoir en Afriquearis, L’'Harmattan, 1995, p. 25-31.

38 Voir Guissou, BasileBurkina Faso, Op.cit p. 33. Voir également Zan, Semi-Bluezzin Coulibaly, le lion du
RDA Abidjan, CEDA, 1995.
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contribuent a maintenir d’'une main haineuse leatiéoes entre Manega et Abidjan, d'un coté,

puis entre «la colline verte » (MANEGA et Abidjaerres unifiées et uniques) et le reste du
monde de l'autre.

Conclusion
B. Zadi Zaourou et F. Pacéré Titinga concoivent peesée / écriture de I'histoire qui abolit les
frontieres, notamment les tracés entre « la téEbuinie » et Manega, condensés de tout le Golf
de Guinée d’'une part, et entre I'Afrique et le mendlautre part.
Cette écriture / réécriture de I'histoire s’appde ce fait sur une méthode qui permet d’établir
une profonde différence entre la représentationmaunde chez les écrivains et cette méme
représentation telle qu’on peut I'observer chezalethropologues classiques, chez les historiens,
ou méme chez les géographes. L'écriture du «lo@afait mentir la coupur&aditionnelle qui
I'oppose au « global ». De ce fait, toute artidolat aux apparences internalistes ou nativistes de
la création littéraire dans les pays dominés, npst fondamentalement, un produit a la fois
centré et de-centré, périphérique et universehcgmuvant Iégitimement se réclamer de ce qui

fut révé du temps de Goethe, en termes deltliteratur »du monde.
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