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Germinal et I'argent: I'efficacité paratextuelle de Zola
Dr. SYLLA Abdoulaye

Introduction

En 1982 parait sous la plume de Gérard Genettessai mtituléPalimpsesteslont les
analyses établissent que le texte littéraire est nadure foncierement hétérogéne, qu’'a
lintérieur méme de son homogénéite, I'ceuvre Hit@r est traversée par une multitude de
discours. Cette conclusion 'améne a poser quété&adture est un discours comportant de
nombreuses dépendances. Afin d’analyser cette tquaé critigue forge le concept de
transtextualité qu’il définit comme la « transcemcka textuelle du texte ». Celle-ci englobe
tout ce qui met le texte en relation manifeste earéte avec d’autres textes. On peut
comprendre ainsi la transtextualité comme uneioslate parenté entre divers textes. Elle se
manifeste & travers cing modes de liaison dorteftextualité est le plus ustté

La paratextualité, qui nous intéresse ici et dentritique approfondit I'étude dans
Seuilé, est une relation discontinue mais étroite entréexte et des éléments périphériques
qui, bien que souvent négligés, lui donne existetaes le champ littéraire. On appelle
paratexte, la présentation éditoriale, le nom @&autle titre, les dédicaces, les épigraphes, la
préface, la postface, les notes, les interview3ous ces “ textes ” qui insérent le roman dans
un continuum historique littéraire, contribuentaéception de I'ceuvre.

Tout auteur organise donc avec une attentionqodigtre cette zone stratégique. On
parlerait de marketing aujourd’hui. Et Zola ausgnbqu’un autre. Mais Zola plus que bien
d'autres ! En effet, le maitre de Médan s’est m@mnttans sa gestion du paratexte, d’'une
méticulosité et d’'une efficacité toute moderne. ®éas cas des titres de ses ceuvres, par
exemple, presque toujours, les choix qu’il a faitsient les plus pertinents parmi les items

suscités par son écriture. C’est cette capacitgede des Rougon-Macquart a nouer avec ses

! Dans la classification genettienne, par ordressanit d’'implication, nous avons : l'intertexte plaratexte, le
métatexte, I'architexte et I'hypertexte.

2G.Genette Seuils Seuil, Paris, 1987.
31l convient d’indiquer ici un paratexte atypiquejauter a ceux recensés par Genette,

la piece de monnaie francaise de 100fcs, en hga@a&erminal mise en circulation  en 1985. A voir dans
I'édition deGerminalque nous utilisons ici.
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lecteurs, et plus généralement le public, un paffieient que la présente étude entend
examiner & travers quelques paratexteSeieninaf et deL’Argent”.

I/ Les titres
Le titre est pour une ceuvre, un lieu stratégiqigedtisation, c’est lui qui donne une grande
part de son identité a I'objet. Il est la porte |zauelle le lecteur entre dans le texte, aussi est
il un catalyseur idéologique primordial.

1) Germinal

Paru en 1885Germinal est le chef-d’ceuvre absolu de Zola. La fortuneeldéexte ne s’est
jamais démentie depuis la premiere édition. Egl@fgexte n'y est pas pour rien !
Zola, en choisissant le terme "Germinal" comme gafacces a sa fiction, réaffirme sans
ambiguité, la position qu’il a depuis les origirdks roman. En effet, ce mot qui désigne le
mois allant du 24 mars au 24 avril, appartient alerdrier révolutionnaire. Formé sur le
radical du verbe “ germer ”, il dénote I'idée dasavellement naturel, la victoire du neuf sur
I'ancierf. Zola veux y faire entendre une éruption de VvigirE « Germinal » renvoie aussi, et
c’est cela la polysémie du titre, a un épisodeadeédnvention.
Le 12 germinal 1795, le peuple se souléve congebtmurgeois thermidoriens qui ont fait
main basse sur la République et qui sont en trainéthblir 'Ordre moral, en jetant a bas
I'édifice égalitaire et démocratique de la RévalatiUne insurrection de la misere, qui aura
pour écho celle de Montsou, trouble Paris. Ce aatdnt de sens sedimentés dans ce vocable
qui interpelle le public et I'investit en lecteur.

2) L’Argent
L’Argent est une ceuvre atypique dans la bibliographie da.4e seul, sans doute, dont
'adoption du titre n'a pas fait I'objet d’atermoment. Il s’est imposé d’emblée comme
I'évidence méme.
L’'antépénultieme ceuvre du cycle des Rougon-Macaardubre un titre thématique littéral.
L’argent renvoie, littéralement, au contenu cerdial’ceuvre. Il instaure une adéquation entre
un projet et sa réalisation. Groupe nominal (Dét)+concret, le titre par sa banalité et sa
transparence est un indicateur de forte commurditabHautement naturaliste (neutre et
précis), ce titre plonge le lecteur dans le véatidien. Il désigne dans la société moderne un

*E. Zola,Germinal Presses Pocket, Paris, 1990.
® E. Zola,L’Argent, Gallimard, Paris, 1980.
® Existe-il ici une volonté inconsciente de Zolacdatribuer & la victoire du prolétariat sur la hyesisie ?
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objet et un état de grande valeur (richesse) dattia la fois I'outil et la manifestation. La
fonction descriptive est précisément remplie donc.

La fonction d’identification de ce titre est profatique. Sommes-nous en présence d’un
traité d’économie ou d’'un roman ? Rien ne permetedaire une claire opinion. De plus, des
titres homonymes seraient faciles a trouver. Em¢ganéme, a la méme époque, Jules Vallés
a ecrit une ceuvre intituléeArgent

Pour ce qui est de sa valeur connotative, le sives ses dehors concret, est un terme (voire
un théme) hautement abstrait, symbolique, poétigéene. Il évoque la Cote d’AZurla
Ferrari roug® ou une suite au Waldorf Astotjabref, les signes extérieurs de l'aisance ; de
méme qu’il sous-entend le bouge infame du bidoayvih sous-nutrition et les chaussures
eculées. Sur le plan formel, ce signe linguistiuam commun), par son absence méme de
référent précis, est un foyer alternatif d'imagedayués.

Au niveau du contenu, la précision et ... I'impréaisidu terme, qui lui donnent une valeur
meétaphorique, peuvent susciter la curiosité, ligtédans les deux sens- du lecteur. Et aussi
eveiller sa cupidité !

Quant au signifiant, cette structure dissyllabigoastruite autour d’'une vibrante qui allonge
la syllabe initiale, et finissant par une fricatigleuintante suivie d'une nasale, sonne comme
un appel d’air, une ruée.

Cette batterie de procédés sémiotiques prend pmlacs une manceuvre discursive qui
enferme le lecteur dans une nasse pragmatique.

Et c’est ici que notre avis diverge de celui de &enquant a l'efficacité du paratexte. Pour le
critiqgue francais, « il faut sans doute craindréater que sa séduction [du titre] ne joue trop
a son profit, et au détriment du te’te. Genette estime que le paratexte étant un relais
l'auteur doit se garder gu'il fasse « écran, ealftment obstacle a la réception du texte. » Et
la moralité qu'il tire de cette position est cetie-« ne soignons pas trop nos titfes!

D’abord que peut bien vouloir dire qu’un titre fainbrage a son texte ? Nous avons du mal a
comprendre l'attitude de Genette quand il écrije ¢onnais deux ou trois livres (je ne les

citerai pas) dont les titres trop ingénieux m’antjours détourné d’une lectuégentuellement

" Région du sud de la France ol vont passer leganeas les plus riches de la planéte.
8 Une des voitures de luxe les plus riches au monde.

° L’hétel le plus cher au monde.

19 G.Genette, op. cit, pp. 97-98.

" bid.
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décevanté? » Traduisez : Je ne lis pas parce que peut-égerg décu. Hum... Ensuite, si le
paratexte est bien ce « lieu privilégié d’une pratique et d’'une stratégie, d’'une action sur le
public au service, (...) d’'un meilleur accueil duteet d’'une lecture plus pertinente » ainsi
gu'il I'établit lui-méme et comme nous essayondadmontrer dans cette étude, nous croyons
donc que ce paratexte doit étre particulieremegénireux, singulierement soigné. Car, enfin,
de I'observatoire ou nous nous trouvons, le fleieature semble plutdt en période d'étiage
gue de crue. Dans ce cas, un surplus d’engin —aal re€diéval— aura notre agrément s'il
parvient a faire lire, ne serait-ce qu’une pagehague humain.

II/ l'epitexte prive
Ayant pour lieu uranywhere out of the bopképitexte n’a pas qu’une fonction paratextuelle.
Ainsi, I'on pourrait s’étonner que nous étudiions liépitexte privé. Il ne faut pas entendre
par privé, dans cette expression, I'absence de daéublic, car comme 'assure Genette, cet
épitexte a une « claire prescience de [sa] puidica venit® ». Au bout de la chaine, le
public prend finalement connaissance de ce qui gliesnais le critique bien avant.

1) L’Ebauche
Dans la matiére servant a construire un roman Zo&z, appeléDossier préparatoirgar la
critigue, nous avons uriebauche L’ Ebaucheest une sorte de téte-a-téte de I'auteur avec lui-
méme dans lequel il définit son projet, annonce théenatique, des rdles, un ton, en fait, un
programme. Ainsi, nous lisons dans les premiegeet de EbauchedeGerminal:
« Le roman est le soulevement des salariés, le d@maule donné a la société, qui crague un
instant : en un mot la lutte du capital et du tiafia). Je le veux prédisant I'avenir, posant la
guestion la plus importante du XXe siecle (...).allif que le lecteur bourgeois ait un frisson
de terreur. (...) Mais deux cas se présentent : paefa un patron qui personnifie en lui-
méme le capital, ce qui rendrait la lutte plus diest peut-étre plus dramatique ? ou prendrai-
je une société anonyme des actionnaires, enfindadm de la grande industrie, la mine
dirigée par un directeur appointé, avec tout ursquanel, et ayant derriére lui I'actionnaire
oisif, le vrai capital ? (...) Je crois qu'il vaudrdeux prendre ce dernier cas? binalement il

prendra les deux cas.

12 |bid. Nous soulignons.
13 G. Genette, op. cit., p. 374.
14 H. Mitterand Le regard et le signePUF, Paris, 1987, p. 243.
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L’intéressant pour I'analyste dan&Baucheest qu’a I'origine, ce soliloque n’est pas destiné
a étre publi®. Il s'agit d’'une réflexion profonde d'un sujet discours délié du regard
d’autrui. Les positions qu'y livre Zola releventrdnde sa conviction intime. Et que dit celle-
ci?
Elle pose d’emblée I'essence @erminal Dans une phrase construite autour d’'un verbe au
présent de l'indicatif (temps de I'affirmation et d¢onstat) Zola identifie le roman a la
peinture, sinon de la révolution, du moins d'unsépe de Iaffrontement perpétuel
prolétaires-bourgeois. Mais en méme temps, il éasstendre que le prolétariat sera vaincu
(qui craqueaun instan}. Ainsi, en une seule phrase, I'ceuvre tout entstecernée.
Ensuite, comme Zola n’appartient pas a la génératioParnasse, il assigné&arminalune
fonction sociale. C’est dans ce projet que now®i@ns prendre nettement position en faveur
des déshérités (les “ maigres ”). Ce n’est gu’ancenent, enfin, et a ce moment seulement,
gue Zola, se souvenant gu'’il est un romancier,eie des modalités narratives qu'il lui
faudra mettre en place pour faire passer ce discour
Ainsi, longtemps avant qu'une seule ligne de l'ceuwe soit écrite, I'engagement de
I'écrivain est clair. De méme sa volonté de gadeerfaveurs des « salariés ».
Mais a I'époque de Zola, le public est constituéqeaux mémes contre qui I'ceuvre est écrite.
Le monde ouvrier lit encore tres peu. Le personmBgaenne Lantier ou celui de Souvarine
sont des exceptions. La clientéle cible c’est génient cette bourgeoisie replete. Comment
'amener a adhérer a I'entreprise de lecture ?ld@&erreur ! La peur sera, par contagion, le
moteur de la consommation, et cette phrasekmliche semble sortir tout droit d’'un service
de marketing : « Il faut que le lecteur bourgedisua frisson de terreur. » Le roman sera un
épouvantail pour les méchants (les “ gras ”), wiuth prophétique. « Hatez-vous d’étre juste,
sinon la terre s’ouvrira..»

2) Correspondance
Le second paratexte convoqué ici est extrait detlee du 6 octobre 1889 que Zola adressa a
J. Van Santen Kolff. Il explique le choix du nom mheis de germinal comme titre de I'ceuvre
paru quatre ans plus tot.
« Je cherchais un titre exprimant la poussée d’hesnmouveaux, I'effort que les travailleurs

font, méme inconsciemment, pour se dégager debrEnai durement laborieuses ou ils

15 Ce dont doute Genette. Cf. Seuils, op. cit., p. 399.
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s’agitent encore. Et c’est un jour, par hasard,lguaot "Germinal", m’est venu aux lévres. Je
n’en voulais pas d’abord, le trouvant trop mystiguep symbolique ; mais il représentait ce
gue je cherchais, un avril révolutionnaire, une odéw de la société caduque dans le
printemps. ¥°
Cet extrait de correspondance vient prouver I'asglgue nous faisons du titre Germinal.
Ainsi, ce vocable est le lieu pour Zola, d’'une erde position sociale, le support idéal d’'un
discours politique. Lequel a pour marques les @ifjeet les adverbes. Ici, “ hommes
nouveaux ” (=travailleurs) s’opposent a“socié@dugue ”, “les ténebres si durement
laborieuses ” appellent “ un avril révolutionndiréPar le jeu des évaluatifs axiologiques qui
impliquent une norme interne au sujet d’énonciatiodans la mesure ou ils manifestent de la
part de [ce sujet] une prise de position en faveuren I'encontre, de I'objet dénot¥ »’on
voit vers ou vont les sympathies de Zola.

I/ Lillustration de la couverture
La réédition par la maison d’édition Gallimard, dasa collection « Folio », de'Argent,
affiche en couverture un détail du tableau « A taiBe » de Degas. Cette couverture n’est
pas de Zola, elle fut choisie par les éditeurs.sMa peut sans risque dire qu’il y aurait
souscrit, quand on sait les affinités de 'autergcacette école picturale. En effet, le premier,
il a défendu la nouvelle forme de peinture qu’imeétr Manet, Pissarro, Renoir, Monet et les
autres ; I'un des premiers, il a su analyser ledamnatés stylistiques du « plein air » : le rendu
de la nature, le choix de motifs contemporaingriarité du point de vue optique du peintre
devant le sujet, le sens de l'instantanée.Nos artistes doivent trouver la poésie des gares
comme leur peres ont trouveé celle des foréts efldages » affirmait Zola a propos des toiles
de Monet dans sdBalonde 1877.
Tableau impressionniste contemporain ldArgent, I'ceuvre de Degas est un paratexte
judicieux. Scrupuleusement respectueux du cahiesthdege de son courant pictural, la toile
présente un sujet quotidien et moderne —s’il enl@®ourse, pris sur le vif, en plein air, avec
une absolue prédominance de la couleur sur lerdddae succession de taches, noires pour
les redingotes et les hauts-de-forme, claires pEsuchaires et le décor, montre le travail du
peintre.

L’illustration de la couverture précise le titré,d®nne une ouverture sur le contenu du texte.

16 Cité par H. MitterandZola, I'histoire et la fiction PUF, Paris, 1990, p. 38.
17C. Kerbrat-Orrecchionil,’Ennonciation Armand Colin, Paris, 1997, p. 91.
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L’'argent dont il sera question c’est celui de lauB®. Les vétements des « modéles » -
redingote, hauts-de-formes, souliers- indiquentrdesibres de la haute bourgeoisie, des gens
du monde. Leur agglutinement et leurs gestes quneat I'impression d’'une agitation
traduisent l'idée de fiévre d'agiotage de la bousteavec plus d'intérét, celle d'une
fourmiliére au travail ou d’'une obscure armée emch Ce qui nous justifie a ponctuer le
titre de la toile par un point d’exclamation. Le urement sera un des thémes majeur de
'ceuvre. Ainsi donc, a travers le discours desfgaites, nous constatons que I'écrivain Zola
est un stratege sur le front du champ littérairganisant la conquéte de I'opinion.

Conclusion
Il N’y a pas de preuve plus éclatante de l'effitagaratextuelle de Zola que la délégation de
mineurs scandant a ses obseques le 5 octobre k9G2&r-mi-nal ! Ger-mi-nal ! ». Par cet
acte, le public justifiait et rendait raison a fewr de ses choix. Nous avons montré dans cette
étude que ce pacte était scellé sur une sérigsmsaprobantes.
Par un go0t sdr de stratégie éditoriale, acquiss daute a la librairie Hachette ou il a fait ses
classes, Zola a su trouver des titres plurivoqUiear a tour réalistes, symboliques, poétiques
et ... vagues, ils parlent a plusieurs dimensionggesyché des lecteurs. Ceux-ci se trouvent
plongés dans un lacis fait d’onirisme, de mythdestiésirs triviaux. En outre, sous les propos
naturaliste, neutre, des paratextes, avance uonuts@olitique prenant fait et cause pour la
veuve et I'orphelin et promettant aux damnés dmtaéte la possibilité du Grand soir. « Une
fin de société. D’un bout & I'autre, le craqueméatfondrement prochaif® », lit-on dans les
manuscrits d&’Argent Sa correspondance également travaille a la captdes consciences.
Autant d’options des paratextes qui permettentréercune quasi intimité entre Zola et son

lectorat.
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